Техники изобразительного искусства

Лектор: В.В. Зверев 

МГУ, Исторический факультет

Отделение истории искусства, 2012 г.

Конспект: Н.Уварова

Лекция 06.09.2012

Техники изобразительного искусства
Фактура, различия в фактурах и создают рисунок.

Углубления в камнях и деревьях создают рисунок.

Гармония — соединение одного с другим

Изображение можно получить давлением твердого на мягкое (например, следы)

След оконтурен, это замкнутое в себе изображение

Способ восприятия. Мы воспринимаем фактуру и рукой, и осязательным зрением. 

Но это не единственные способы. Существуют также иллюзии. Они связаны с природой света и светотени.

Растяжка тона материала — движение от темного к светлому. Разные цвета имеют разную тональную растяжку. 

Если след — замкнутый контор, то светотень создает отвлеченные формы, которые можно воспринять только зрительно.

То есть есть 2 типа восприятия.

Художественное — это то, что оригинально, неповторимо.

Чувство блока из которого сделана вещь. Блок не должен нарушаться.

Подъем-спуск и качество обработки поверхности

Лекция 13.09.12

Человек творит по плану или даже по предчувствию. 

Что такое произведение искусства?
Исчерпывающее определение дать нельзя. Но можно сказать, что пр-ие искусства должно быть выполнено в каком-то материале (вещественном или ментальном), оно должно быть целостно, те его мысль должна быть выражена конкретно, ясно и полно. Предложение, например, имеет свою динамику и точку в конце. Любое пр-ие искусства — это эстетическое высказывание. Искусство — это то, что бесполезно =)

Кто такой художник?
Тот, кто в любом материале может сделать законченное нечто, целое. Ремесленник делает под заказ, он делает работу по каким-то параметрам, по плану. Художник знает, что есть какая-то сущность, которой надо придать худож форму. Для этого он выбирает материал. Художник не может (и не должен) подражать природе. Художник борется с материалом. Начать работу — самое сложное. Потом еще закончить. 

Формальные приемы
· Ритм (мб построен по горизонтали и по вертикали, по диагонали и по кругу). Горизонтальный ритм — динамика, вертикальный — соразмерность. 

· Тембр 
· Тон, цвет, гармония, колорит, контраст.
В. Марков — книга «Фактура»
· фактура белый лист бумаги имеет одну фактуру, когда что-то на нем написано\нарисовано — уже другую. Каждый мастер ищет свой материал. 

· Оформление (рама и художественное пространство). Причем раму имеет и живопись, и графика, и скульптура. Внутренняя рама — затемнение по краям картины.

· Сохранение природных свойств материала - принцип прислонения. 

Лекция 20.09.12

Когда мы внимательно рассматриваем, то используем зрачок (?). 

Перспективное пространство

Еще мы видим краешком радужной оболочки, но мы видим не то же самое. Видим отношение предметов пространства. Зато мы не видим пропорций

Можно понять, когда человек рисует по предметам отдельным. Но тогда у него не получается цельного рисунка. Центральный луч уничтожает пропорции, перспективу, отношение цвета. Боковым зрением иногда можно увидеть то, чего не видно центральным.

Рассеянный взгляд. 

Художник всегда вносит в портретируемых и свои черты.

Лекция 27.09.12

Конве придумал примешивать глину к графиту — не стало серебристого блеска, не нравившегося художникам. Сейчас тоже по этой рецептуре. H — твердость, B — мягкость. 

Карандаш VS уголь

цвет, блеск, мягкость, пластичность, диапазон тональности. Гладкость, мягкость перехода. Уголь позволяет передавать тусклость яркость, матовость блеск

солс

уголь из ивовых веточек + песок (жгут в закупоренной жестяной банке 24 часа). Иногда пропитывают маслом

Лекция 29.11.12

ТЕМПЕРА

на гуммиарабике иногда связываются краски

Темпера быстро сохнет, можно не боятся, что слои перемешаются.

Это пигменты на эмульсиях. Эмульсия = масло + вода. Молоко пример эмульсии, желток яйца тоже. 

Краски стерты на естественных эмульсиях и на эмульсиях искусственного происхождения. Казино-масляные эмульсии или желток яйца — эмульгаторы для темперы. В древности пользовались темперой на яйце. Желтковой эмульсией т. е.

Хорошо растертый пигмент горкой насыпают на гладкую поверхность. Берут плоский пест — курант, растирают круговыми движениями, подбрасывая новый пигмент понемногу. Тк эта краска быстро сохнет, ее надо приготавливать непосредственно перед началом работы. Краски получаются плотными, насыщенными и яркими и почти не меняют тон при высыхании NB!

Качество краски зависит от кач-ва связующ вещ-ва. Желток яйца, если на него не влияет внешняя среда, то высохший желток — вечное вещество. Постепенно становятся насыщенными, яркими — пигмент из драг и полудраг камней. Темпера обладает свойством быстровысыхания, что и хорошо, и плохо, тк как кол-во оттенков от темного тона к светлому сделать за короткое время невозможно. Надо так приноравливаться, чтобы плавно сливать слои по очереди. Темпера предполагает последовательного наложения одного тона на другой. 

В 18 в пользовались сиккативной добавкой — чтобы краски сохли быстро

канон можно нарушить, технологию изготовления — нет. Техника колерной живописи - заранее составить цвет предмета. Сколько цветовых пятен — столько горшочков с краской. Работа распределяется точно по намеченному плану.

1. Готовит доску под икону. Тополь, кедр, сосна, ель, груша. Не желательна береза, она коробиться. Доска должно долго лежать под навесном на воздухе.~5лет минимум. Нужно выдерживать, чтобы не растрескивалось. Клеймо ставят на дерево, которое гарантирует кач-во. 

2. Не планку прибывали к доскам, а наоборот. Делали ямочку для спец гвоздя кованого, полукруглую шляпку там утапливали. Левкасом закрывали гвоздь или шпонкой. В 17 веке — врезные шпонки. Они соединяют 3 доски — ласточкин хвост — расширяющаяся форма шпонки, входящая в пазы. От края до края доски соединяют. Имеют фигурный скос. В 17 веке был рубанок с фигурным лезвием. Во второй половине и середине 17 в появляются другие шпонки- они становятся короче, тоньше, шире, становятся встречными. Не прорезают до конца. Шпонки могли чуть выступать за предел доски. Но со временем доска коробится, и часть постепенно выступает. Еще был вар-т — вставлялась цилиндрическая круглая шпонка, сквозь ребро доски насквозь. Шпонки могут являться способом атрибуции, могут не явл. 

3. Лицевая сторона доски дб отполирована, на ней делали ковчег. Ковчежец выделяет средник иконы. Ковчежец позволял удобнее рисовать, не давал руке и краске соприкасаться. Древний ковчег крутой и глубокий, со временем становится мельче.

4. После этого кладут левкас — загрунтовывают. Левкас делается из алебастра + мездровый клей (из шкурок овец, зайцев и тд), позже осетровый клей. Для того, чтобы загрунтовать, иконописец создает насечки, борозды, опускает в клей, проклеивает, потом наносит левкас. Чтобы предохранить себя от растрескивания из-за атмосферных условий, часто но не всегда, клали на доску какую-нибудь ткань\ кожу \пергамент \бумага — паволоку. Накладывали в неск слоев. Редно, серпянка. В древние времена на всю доску паволоку клали, потом стали накладывать на какие-то изъяны и на стык досок. 

5. Левкас шлифовали пемзой, хвощем до блеска. Сейчас это делается пробковым деревом. Растирали суконкой и мехом. Эта гладкая поверхность покрывалась олифой.

6. После этого уже писали. Бывало, что работало неск мастеров — доличное и личное письмо, например. 

7. Первый этап — знаменование, проводили рисунок, очерк. С 14 века потребовался рисунок.Лицевые подлинники прокалывались дырочками по контуру, наклад на икону, мешочком с углем пробивали по поверхности лицевого подлинника, потом поднимали, оставался рисунок. Шилом иконописец процарапывал контур — графья.
8. Свет сначала изображали. Золотили в первую очередь. Есть три способа золочения: 

· золочение на полимент (красную охру со связующим вещ-ом). Полимент смешивался с (конопляным) маслом. Потом надо было эту поверхность заполировать и положить золото. 3 см проволоки = 7 км золотой поверхности. Кусочек золота закрывают кожей и бьют на наковальне, потом складывают и опять и тд. Получается лист очень тонкий. Проветривают помещение, закрывают двери и окна, чтобы не дуло. Кисточкой наэлектризованной слегка берут листик кладут на полимент. Белок в пузырек клался в теплое место — получался вонючий клей, на который клалась позолота. Этот клей смешивался с охрой. Когда полимент высыхал, кисточкой клалось золото на поверхность, бралась капля протухшего белка, туда добавлялся спирт, и это подводилось под золотой листочек. Выжидали, когда все засохнет, простукивали — если однородный звук, значит сухо. Полимент приглаживался, брали либо агат, либо зуб чей-нибудь большой, полировали поверхность. Получалась блестящая, гладкая золотая поверхность. Работа золотом. Если полимент красный краской подкрашен, золото будет теплым. 

· Золочение на мордан. 

Лекция 06.12.12

2ой вид золочения. На мордан
Сиккативы

мордан — высыхает за фиксированное время — 4, 6, 12 часов

листок золотой не нужно брать кисточкой, нести, а вырывается из альбома кусочек бумаги с пластинкой сус золота

на полимент золочение — это блестящее золочение + полирование зубом\агатом. 

Твареным золотом
(в Германии)

делается из листочков сусального золота

в фарфоровые чашечки\деревянная ложка клали камедь (соки вишни, сливы, акации, выделяющиеся на поверхность) и золото, разминали, получался шарик, он растирался определенное кол-во часов — как мин 2. Золото становится тонко тертым в порошок, в форме шарика. Заливается водой, камедь перемешивается с водой, распускается. На дне ложечки\чашечки оседает золотой порошок. Вода аккуратно сливается, порошок остается. Этим золотом можно работать как акварелью. 

Двойное золото
на посеребряную поверхность кладется позолота

иногда, чтобы было дешевле, серебрят икону (иногда весь свет, иногда только лик), берут битумный лак растворяют скипидаром или чем-то органическим, и выглядит как золото. 

«Лефран» изготовливает битумное золото

Сок крушины тоже создает золотистый тон. Под позолотой краски не дб — она там плохо держиться!

Только после это растираются краски и составляются полеры

Сначала доличное письмо

Роскрыш покрывает большие пятна ровным цветом. Всегда будет неровная сторона и неровность светового тона

Для того, чтобы это убрать кладет 2, 3 слой. Проблема описи - подчеркивание границ для выявления четкости силуэта. 

Разделка

гвенты — моделировка складок одежды

переходы от темного к светлому — способ приплеска
опись выполняется экзедрой (киноварь + сажа)

личное письмо строго по опр плану — готовится самый темный тон — санкир (санкирь). Работа по высветлению — пробелка. Также и в личном письме — на санкир накладывается более светлый тон, но теперь называется вохрения (охры). В личном письме нет пробелов, это только в доличном письме. 

Сначала санкир кладется на всю поверхность, это черное пятно почти. Потом уже на этот санкир накладывается первая охра, покрывается опять вся поверхность, кроме тех мест, где должен быть санкир. Пока вся поверхность сырая, он берет желтковую эмульсию, на которой он стирал краски. 

Желток яйца + пигмент. Пигмент горкой насыпается, потом отделяют желток, промывают водой, чтоб полностью освободить от белка. Это выливает в посуду и скорлупой отмеряет 4-5 объемов воды. Как следует перемешивается. Курантом растирается краска

С киноварью получает краску для румян. Границу смачивают желтковой эмульсией, чтобы получить переход от санкира ко второму слову. Этот процесс — плавь. Если плавь не получается, делается приплеск — приплескивается эмульсия.

1ый постил, после 2го постила вводятся румяна. И приплеск. Если не получилось — кастоватость живопись. Потом 3ий постил.

Отборка 3ий способ нанесения красок.

Белые точечки, черточки — ометки или оживки

глаза пишутся так — внутри оставляется санкир. Белок не выкрашивался — иногда только оживка. Экзедрой вырисовывается глазное яблоко и ирис. 

Очень редко пишут от светлого к темному. 

Затинки — еще темнее, чем санкир — нос, за ухом

иногда пробела золотые\желтые - ассист
Берется чеснок, выдавливается сок и линии ассиста проводятся соком чеснока. Потом делается шарика из мякиша и прокатывает по золотому листочку. Потом шарик прокатывается по чесночной линии. -так совсем тонко получается

экзедрой после этого еще раз делают опись, и делается тонкая линия по периметру ковчега - отводкаи опушка.
Потом нужно защитить иконуо — яким он

покрывали олифой

кроющая способность краски — способность краски окрашивать в свой цвет.

если белила очень мелкими фракциями стереть с маслом, то краска может пропасть как цвет, нужны крупные фракции, грубо помолотые. 

Краски есть укрывистые (свинцовые белила) и прозрачно-лессирующие (травяная зеленая)

