1.Раннехристианская скульптура.

3 век-кризис античного мира. отсюда в языческом искусстве тревожность, эмоциональность, надломеленность. С 1 века начинает распрстраняться христианство. Христианство обещало счастье, спасение, равенство…раннее христианство должно было утверждаться,поэтому в искусстве- мощь, торжественность, победоносность.  При Константине Великом 313 – христианство признано,323 – госрелигия римской империи. В скульптуре 2 тенденции. 1(связанная с язычеством)-продолжение античной традиции, великолепная техника, но в образах- задумчивость, тревога. -бюст императора Аркадия- молодой, болезненный. -портрет чиновника –статуя из Эфеса 4 века. Страдательность, надломленность.2 тенденция -раннехристианское искусство. Использование античных приемов и средст, но при этом и поиск новых средств выразительности. -Бюст Константина из Вены. Сила, энергичность, властность.  Колосс- огромная статуя Константина(сохр частично) Обобщенность черт,гротесктность, иконободный образ ,главное -человеческая одухотворенность. Тетрархи на углу собора Сан Марко. Нач 4 века., из порфира- очень твердый материал. Обобщенность, укрупненные объемы,л ица симметричны ,в фас, увелияенные черты лица. Интерес к материалу пропал. Саркофаг Юлиуса Басуса. 1 пол 4 век.а. Фризовое изо.: сцены обрамлены колонками. Повествовательность. Юный Христос сидящий на троне, рядом  апп. Петр и Павел. Объемность, го-рельеф, античная техника. Скульптура: Юный Христос- молодость, античная красота. Христос –добрый пастырь(аллегория) Рельеф:сбор винограда, в центре-пастырь с овцой. Консульскии диптихи-при вступлении в должность консул выпускал такой диптих. изо консула, сидящего на троне, который объявляет о начале игр на ипподроме. Ба-рельеф. плоскостность, оранментальсность. Внизу- мелоке изо игр. Фронтальность, застыдлость лиц. Дипих из Лондона Поэт и Муза.

2.Живопись катакомб.

1-3 века-гонения на христиан. Первые христиане не могли строить храмы,к тому же у них было подозрительное отношение к храмам, так как они были у язычников. До 4 века-христианское искусство -в катакомбах. Их много-большая часть под Римом. С ранних пор там устраивали тенули с расширенными камерами  Там христиане встречались для Агап(Агапа-трапеза любви и единения) +для  мистериальнызх действий. Есть катакомбы и в других местах- пример:в Херсонесе. Первые находки в 18 веке, затем в 19. Катакомбы вырезались в породе.часто были росписи. Иногда на стенах- разные сюжеты. А так-отдельные фигуры на белом фоне (цветных фонов не было)  сюжеты: античные: Эрот, подвиги Геракла. Сочность, открытость мазка. Затем- сюжеты из св.Писания. Стилистика напоминает 3 помпеянский стиль. Белый фон---плоскостность, бесконечность пространства, потому фигуры воспринимались как плоский рельеф. они как бы выходят из фона.  С появлением новой тематики- лаконизация художественного языка, упрощение, цель- схватить главное, образ. Изо фигуры—силуэет + четкие пропорции. Начиная с катакомб –сопоставление событий Ветхого и Нового завета. Пример: пророк Исайя пропрочествует о новозаветных событиях, а перед ни –Богоматерь с младецнем. Катакомбы 2-3 веков. К.Петра и Марцелина. Юный Христос на троне, по сторонам- Петр и Марцелин. Снизу фриз -в центре агнец на подножии, из которого текут райские реки. по сторонам- агнцы .-символическое изо Христа и апостолов. в любом изо выделяется центр вертикальная ось и горизонтальная- то есть крест. Легкость, прозрачность, воздушнорсть. Крещение. поскольку искусство только складывается- иконография очень свободная. Катакомба Присциллы в Риме. Тайная вечер. похоже на античную работы изо философов с учениками. Христос в облике бога- солца.(мозаика) Потолок одной из катакомб: в виде круга, расчлененного на отсеки. В центре- добрый пастырь, по бокам-4 фигуры в позе Оранты (в 4 отсеках),в других отсеках- история пророка Ионы. Молодой царь Давид –пастух со стадом, всерух- изо рыбы(символическое изо Христа)  NB много аллегорий. Пример: Христос исцеляет больную, упавшую к его ногам. лаконичность. Катакомба Присциллы. Оранта. Катакомба епископа в Неаполе. мозаика. Епископ, в руках-евангелие.

3.Мозаики Равенны,Рима,Фессалоник 4-5 века.

Раннехзристианская живопись.сильное влияние античности,но при этом поиск собственных путей. Рим. Первый ансамбль – мавозлей Санта Констанца 4 века. 2 четв 4 века. мозаики в крестовых сводах бокового обхода. В основном- орнаменты с небольщими аллегорическими фигурами. Райские кущи. В центре –бюст императора. по бокам- сцены виноделия. 2 фаза-2 половина 5 века. Сохранилось 2 сцены в нишах. 1.Христос сидит на шаре, рядом- неизв. святой. На фоне условных деревьев и неба. декоративные облака.

Переделки 19 века. Напротив- в другой нише молодой Зристос на облаках с синим нимбом. По сторонам- Петр и Павел. Базилика Сантиа Поденциана Базилика перестроена, но сохранилась апсида. Конха: изо Небесного Иерусалима Христос на троне, он вершит суд, но это не страшный суд. В руках- евангелие. Сзади-античный горож. По сторонам- апостолы, за ними 2 женские фигуры аллегории добродетелей На небе- большой крест. голова Христа -на фоне голгофы. На небесах -символы евангелистов. Павел и Петр -изо в профиль. Торжественность, спокойствие, роскошь, ораторский пафос. Фактически римская античная мозаика на христ тему. Красивые индивидуальные лица, портретность Нач 5 века. Базилика ST/Maria Maggiore Триумф арка -смозаики посвящены евангельским сюжетам. Повествовательность, поучительность. Благовещение. особенность: Богоматерь изображена сидящей на троне(Мария-Регина)рядом-ангельская стража. лаконичность, статичность. Ниже –фриз с агнцами. На другой стороне- бегство в Египет. Есть ветхозаветные сюжеты. Античная обработка. Лики- или спокойные, лаконичные, или с укрупненными чертами, экспрессивными. Троица в гостях у Авраама. переливающиеся оттенки. Равенна. Мавзолей Галлы- Плацидии. 4 люнеты в рукавах креста. Мозаики. Синий фон. своды- в орнаменте. Люнетиа над входом -Христос добрый пастырь. эллинистическо6е изо, красота, царственность. в руках- крест. пожтичность. На противоположной стороне(вост рукав креста)-мученик Лаврентий В центре -костер, он идет к нему и несет крест, в другой руке -раскрутое евангелие. Вдохновленность, тревожность, острота линий, одухотворенность. Но лицо- классическая проработка. Купол- в центре -изо золотого престола на фоне звездного неба, по углам -символы евангелистов. По сторонам от окон- апостолы, профидльные позы, в широких античных тогах. Петр и Павел: Дисгармоничные черты лица- индивидуальность, портретность. Физиогнормическое искажение ради экспрессивности. Другие апостолы- античные ихо. Баптистерий православных. 5 век. В куполе- огромная мозаика с изо крещения. В медальоне -само крещение,2 ряд-апостолы,3 ряд- различные предметы церковной жизни(только здесь так) ежду окнами штуковая ск ра: пропроки. На арках -изщо апостолов и райских кущ. Апостолы в движение, разделены орнаментальными вертикалями. Торжественность, триумфальность, белые одежды у апостолов. Ясные пропорции. внутренняя акцентированность. В арках и низе стен- мраморная инкрустация.

Капелла св. Витторе in cielo d’ore  при базилике св. Амброджио (сама базилика пересроена в романское время) свод в куполе -в центре- св.Виктор на золотом фоне поясное изо. В парусах -символы евангелистов(19 века) Стены-фигуры мучеников, почитаемых на сев. Италии. Усиление линейносит, упрощенире тезники, меньшая натуралистичность, большая отвлеченность. Капелла архиепископа 500 год. рубеж 5 и 6 веков. Вестиюбюль с цилиндрическим сводом. там- мозаика наподобие Санта Констанца- райские кущи. В торце -Христос воин в римских военных одеждах, побеждающий льва и змею. В руках -крест и евангелие. Стены- мраморные инкрустации. А апсиде -золотой крест на синем фоне звездного неба. В подрпружных арках -Христос и 6 апостолов. В сев счводе- св. жены В Южном мученики, В западном -Христос с другими 6 апостолами. В центре) вспарушенный крест свод) -ангелы, Юдерожащие хризму и символы 4 евангелистов. Спокойствие, созерцательность, Много от позднего фаюмского портрета. Крупная, рованя самльта. гармония римских и восточных zчерт. Фессалоники. 2 пол 5 века. Ц. св. Давида (местного столпника) Сохр 1 мозаика в апсиде. Сюжет Моиста (то есть небесначя слава Христа) Внизу-райские реки, по сторонам- символы евнгелистов. Слева и справа- .по центру молодой Христос. Мелкая смалта. тонкоть, изящество. Иезикиль и Иеримия. Созерцательность.

 4.миниатюры рукописей 5-6 века. 

Византийская миниатюра восходит к античным иллюстрациям на папирусах (2 век: илл. К роману об амуре и психее) С 4 века папирус заменили пергаментом. Новое отношение к книжной иллюстрации----это стало искусством. 5-6 века много иллий языческих произведений. С 6 века- церковные книги. 5-нач 6 века. Илиада. Уже не свиток, а кодекс. Сюжеты: Жертвоприношение Ахилла, ловля шпиона Долона, сцены битвы.По стилю -античность, четкая проработка фигур, сложная композиция. Сборники произведений Вергилия. “Ватиканский Вергилий” 5 века. Иллюстрации к Георгикам (поэма о сельском хозяйстве -короче изо пастушков и т.д.) и Энеиде (миф об Энее). Манера исполнения- античная “римский Вергилий” –то же самое. Иллюстрации нацяных трактатов. 6 век- сборник медицинских трактатов “венский диоскорит” 512 год. На первой странице изо Юлионы Нипии (имя неточно) – это аристократка, которой его подарили. Изо: врачи, чьи трактаты есть в сборнике. Примеры: Диоскорит с учеником и аллегорией мудрости. Диосокрит с аллегорией находки. Манера исполнения- античная. “Квиндринбургская иттала” (библия). 1 пол 5 века- плохо сохр. “Генезис лорда Коттона” –книга бытия. 6 век- рукописи на пурпурном пергаменте. “Венский Генезис” (то есть книга бытия, хранящаяся в Вене) На каждой странице картинка. Примеры сюжетов: великий потоп, спасение Ноя, история Ревеки, благославление сыновей Иосифа. Пейзаж- еще античный, но в лицах уже новые византийские черты. Синопское Евангелие. Сохр 40 листов, из них 4 миниатюры. Изо сложное, двухслойное Пример: исцеление слепых-то есть Христос излечивает слепых(новозаветный сюжет)но при этом есть изо ветхозаветных пророков). Россанское Евангелие. Вначале иллюстрации, затем текст.Наверху листа сюжетная иллюстрация, под ней изо пророков, под ними цитата из ветхого Завета. О показанном событии. Ярикие краски, живость, но уже есть некая схематичность. Евангелие Раббулы.586 года. Создано в Сирии и написано по -сирийски. Упрощенность, схематичность. хотя античная импрессионистичность. Есть таблица канонов: то есть сопоставление содержания сюжетов 4 евангелий.

5.Мозаики Равенны, Фессалоники, Синая и Кипра 6-7 веков

Монументальная живопись этого периода лучше всего представлена мозаичными ансамблями, сохранившимися  в провинции, поскольку в самом Константинополе  искусство 6-7 вв. было почти полностью уничтожено в последовавшие смутные времена. Мозаики церкви Святого Виталия (Сан-Витале, Равенна, 546-547 гг.) в полной мере раскрывают красоту и замечательные возможности этого вида искусства. Храм представляет собой восьмиугольный мартирий, близкий к церкви Сергия и Вакха в Константинополе. Центральное подкупольное пространство охвачено восемью высокими арками, через одну из которых открывается вид на алтарь. Лучи света, льющиеся из окон купола и арочных проемов галерей, превращают мозаики храма в зрелище, полное блеска и роскоши. В сюжетных композициях, таких как «Гостеприимство Авраама» (Троица), по сравнению с Санта-Марией Маджоре стало меньше повествовательности, но больше символической определенности, Портреты Юстиниана и Феодоры занимают особое место среди мозаик Сан-Витале. Мозаики церкви Св. Аполлинария в Гавани (Сант-Аполлинаре ин Классе, Равенна, середина 6 в.) следует тем же художественными принципами. Конху апсиды украшает композиция преображения в особой символической редакции: фигура Христа заменена крестом в медальоне, а изображенные посреди деревьев три агнца символизируют апостолов Петра, Иоанна и Иакова. Ниже расположена монументальная фигура самого Святого Аполлинария, стоящего с воздетыми в молитве руками.  С обеих сторон к нему подходят по шесть агнцев. Фигура Аполлинария и агнцы четкими силуэтами выделяются на светло-зеленом фоне условного пейзажа. Композиция, таким образом, рассчитана не на исторический показ сюжета, а на знание богословия. При полной симметрии, покое и созерцательности это искусство величаво и торжественно. Проявившиеся в равеннских мозаиках стилистические черты - утрирование пропорций, легкость, плоскостность, подчеркивание силуэта, линии, цветового пятна – станут основой дальнейшего развития Византии, цветового пятна – станут основой дальнейшего развития византийского искусства. Это направление продолжит свое существование в  7в., о чем свидетельствуют мозаики церкви Св. Дмитрия в Салониках, выполненные местными мастерами. Столичное искусство этого периода можно лишь представить по случайным памятникам, уцелевшим вдали от Константинополя. Несомненно, что в украшении храмов 6-7 вв. фигурировали не только исторические циклы, постепенно сходившие образы, приобретавшие все большее значение. Мозаики монастыря Св. Екатерины на Синае (около 565 г.) были выполнены по заказу Юстиниана константинопольскими мастерами. Высочайший класс столичного искусства проявился в технике  мозаик, а их образный строй определен принадлежностью к монастырскому кругу. В конхе апсиды располагается композиция Преображения в раме их медальонов с полуфигурами апостолов и пророков. Величественная фигура Христа в сияющих одеждах, его спокойный, созерцательный лик с почти гипнотизирующим взором и вопрошающие, потрясенные апостолы полны внутренней экспрессии. Застывшая композиция передает ощущение увиденного чуда. Лики подчас напоминают античные трагические маски, но это поистине «преображенная» античность. 

6. Классическое направление в монументальной живопси 6-7 века. Другая линия живописи- классические античные традиции. Ц.St/Maria Antiqua на Римском Форуме. много слоев живописи-первые-2 половины 6 века. Начало 7 века- ангел в помпейском стиле, Благовещение. Выявлена фактура живописи, античные черты. С -з алтарный столб: еще одно благовещение. сохр изо агнела: тип лица -римский, техника гречекая. Маккавеи. естественный свет, напоминает эллинизм. Св.анна с младенцем Марией. мягкост, пластичность. Но черты лица -греческие. Большая часть фреско-8 век при папе Иоанне 7. Ц.St.Maria На Бычьем Форуме. Фрагмент мозаик с поклоенением волхвов. Ораторий папы Иннокентия 8. Мозаики. Воход в Иерасулим. Милан. Ц.St/Maria Castel Sepplio. Базилика. Сохр. фрески. Античная стилистика: пейцзажи, архитектурные фоны, античные ассоциации. Сложнфые ракурсы. динамика, сложные композиции. правдоподобность, пластичность, но при этом византийская одухотворенность. Сюжеты: Рождество, путешествие в Вифлеем, Сретение, поклонение волхвов и т.д. Пропорции чуть удлинены. Выразительсность поз и жестов. Ц.Успения в Нике. Конец 7 века.(есть только фотографии, поскольку . взорвали турки в 20 веке) Мозаики в алтаре. В своде пресбитерия –изо престола уготованного(этимасия) и сил небесных.

7.Икона ранневизантийского периода.

Самые древние –конца 5-нач 6 века.(сохр мало, так как был период иконоборчества) Iconus -  образ, подобие. Бог вочеловечился(Христос),значит есть возможность его изображать. Но икона не претендцет на истинность изо, это отблеск, символ изображаемого на ней, икона- средство для молитвы. Поскольку на иконе изолся уже скаральынй мир, вечный, то-необходимость поиска средств. Лучше всего-минимум деталей, главное- духовное взаимодействие со зрителем.Первые иконы связаны с традицией античного портрета(Фаюмские портреты) Техника первых икон- энакустика. Первоначально- для частных лиц. Большая часть древних икон сохр на Синае в церкве св.Екатерины. Оттуда: -Ап. Петр Конкретный лик, простой, энергичный, античный фон-подобие экседры Иллюзия пространства Достоточно объемное ихо. Но виз черты: нимб, изо Христа, Богоматери и Иоанна Предтечи в медальонах сверху. -Христос- Пантократор 6 век. Мощь, величие, при этом -милосердный образ. Некая объемность, ассиметрия лица--живость. NB 6 век- уже нацдены основы иконописания. -Богоматерь С младенцем с 2 святыми и 2 ангелами Торжественность, более условное изо, но у агелов -живость. Свв. Федор и Георгий –бестелесные, неподвижные, отрешщенные лица. Киевское собрание(первоначально тоже с Синая) -Богоматерь с младенцем конца 5 века,3.4 оборот. Вылепленный объем -свв. Сергий и Вакх В центре сверху в медальоне- Христос. Святые-мученики, в уках -кресты. Восточный тип лиуа, мягкость, отрешенность. укрупненные глаза. 3 отрока в пещи огненной и ангел Повествовательное начало -Ветхий Деньми Апокалиптическое видение во славе, по сторонам -символы евангелистов. -Вознесение многофигурность, сободная, открытая манера. Внизу- Богоматерь и апостолы. -Иоанн Предтеча Резкость, подвижность кисти, неправильные пропорции. -гротесктность, острота Коптская традиция. черты восточного восприятия. Утрированность черт. Христос и св. Мина. никаой индивидуальности, обобщенность, полная сосредоточенность. Палестинская икона из Рима. Изо праздников на крышке реликвария 6 век, эскизная живописность, неправ, сокращ, пропорции. Рим. ST.Maria Nuova на Римском форуме. Икона: Богоматерь с младенцем. Условность, гладкая светоносная поверхность Живые глаза  1,5 м в высоту. -конец 6-нач 7 Мария Регина(царица) из базилики Санта Мария  in Trastevero. Мария с Христом, позади -ангелы.

8.Эпоха Иконоборчества. 

Во основе ик-ва идея о невохможости изобразить Бога, Вечный мир. В 8 веке это стало законом. 726 год имп. Лев 3 Исавр издал эдикт против иконопочитная. 788-на время иконопочитание восстановилось(имп-ца Ирина) до 813 года, затем 2-ая волна иконоборчества до 842 года. 842 –полная победа над иконоборчеством. -это отмечается сейчас как праздник торжества православия. Иконоборцы: император, патриарх, высшее дух- во. Иконопочитатели: монашество, низе дух- во, миряне. NB это как бы борьба грец и вост. Культур. Причины: -иокноборцам приписывали желание реформ гос –ва -борьба имп. власти с монастырями. но центр проблема—борьба православной церкви за саму сущность своего учения Для церкви догмат вочеловечиния дает возможность изображать Бога, отсюда огромная роль иконы(=молитва) 2 теории происхождения иконоборчества. 1.восточная,так как в восточной традиции есть запрет на челов.изо, то есть иконоборчество- есть семитская, восточная реакция на эллинистические традиции, на эллинизацию церкви. Но русский богослов Флоровский опроверг эту гипотезу. Источник иконоборчества есть в самом эллинизме. NB в апокрифе написано, что когда евангеисту Иоанну показали его портрет, ему не понравился этот портрет, и он сказал ученику: ты написал мертвую вещь. о известно, что в 3 веке языческий философ Плотин также отказывался от того, чтобы делали его портрет, аргументируя это так: зачем создавать вечный образ невечного? То есть и в языческой культуре возникали такие идеи. 754 год иконоборческий Собор. Как источник иконоброчества также текст письма Евсевия Кесарийского к Констанции на просьбу ее прислать ей икону Христа. Он писал, что невохможно ихобразить Христа, так как даже ученики не могли видеть его в истинном облике(Преображение) Было 2 иконоборч собора(лжесобора -754 и 815 годов). Иконоборцев объединяла идея невохоэности изо чел.образа, -проблема: как декорировать храмы? папа Григорий отверг иконоорчество, художники иконописцы- отправились в Рим. то осталось для изо? симовлические изображения: крест, райский сад. Иконоборцы сбивали прежние мозаики и фрески. вместо образов Бога святых, храм превратили  “в огород и птичник”. В иконоборч искусстве -больше светскости. От искусства иконоборчества сохр мало, так как после победы иконопочитания- все сбивали. Пердставление об искусстве и -ва могут дать мозаики мечетей, построенных по повелению великих халифов. 1.в Дамаске мечеть Омеядов 2.мечеть Омара в Иерусалиме Везде- пейзажи. Заказчики- халифы, а исполнители- сирийские православные художники В Дамаске хранятся мощи Иоанна Предтечи. Вообще мечеть в Дамаске-2 соединенные колонные  базилики. При базилике –огромный перистиль. по всем стенам были мозаики. Во дворе –восьмигранник  на колонназ. Сюжеты: фантастическая архитектура)наподобие 4 помпеянскго стиля),пейзажи, разнообразные орнаменталдьные мотивы. Плоскообразность, ковровость, симметрия. схема. 788-перерыв в иконоборчесвте Ц.Успения в Нике.  Конха апсиды –Богоматерь с младенцем. Вытянутая игура ,обточенный силует. Неровная кладка, вдохновленность. Еще при иконоборчестве сохранялось образное искусство. особенно в монастырях в перифирийных районах империи(Палестина) В монастырях продолжалось иконописание (хотя тайно) Примитивное искусство, пестрая гамма, укороченные пропорции тела, абсолютная симметрия лица. -св.Ирина -мученик и мученица из монастыря св.Екатерины на Синае(сейчас в Киеве) Экспрессивность, однообразность, хотя и вдохновленность. Коптская ткань 8 века.Благовещение. Восточные черты: экспрессивность, сверхвыразительность, схематичность. Лаконизм, простота. Папа не признал иконобрчество. В Италию едут художники. Рим 8-нач 9 века.-художественная шкоал фресок и мозаики. Римский Папа Паскалий.- приглаша мастеров из Византии. Западноевропейское искусство под влиянием Византии.  Фрески из Santa Maria Antiqua Ориентир—6 век в Равенне и Риме.но более упрощенно.  4 храма с мозаиками 8-нач 9 века. Декоративные ансамбли в старых базиликах по заказу папы Паскалия. ST Maria in Dominia  3нефная, колонная Декор сохр в аспиде м на триумф. Аркой Конха: Богоматерь с младенцем. у ног—папа Паскалий. по сторонам- сонмы ангелов. 

9.Монументальная живопись Македонского периода.

 Сер 9 –сер 11 веков.(ренессанс 1 половина до сер 10 века) К 843 году закончилось иконоборчество. проблема: из-за иконоборчества прервалась традиция живописи, не было образцов. Поэтому ориентир –античное наследие.—македонский ренессанс. София Константинопольская. 40-ые годы 9 века Мозаика Богородица с младенцем в конхе. золотой фон, естественность, классичность. Красивый, идеальный, греческий лик. живописность, легкость, плавность, утонченность форм. тонкая мелкая техника кладки смальты. Перед апсидой арка -там Михаил(не сохр) и Гавриил. Те же особенности. 80-ые годы 9 века. Над главным входом в нартекс в люнете- мозаика. Лев 6 падающий ниц перд Христом на троне. По сторонам в медальонах –Богоматерь и Гавриил. Торжественность. величие в образе Христа, Лев 6-экспрессивен. Другой язык, нежели в предыдущих моз.- главное здесь выразительность, напряжение крупная кладка, очерченные линии. Конец 9 века. Мозаики на сев. стене над галереей на 2 этаже В плоских арках -Иоанн Златоуст, Игнатий Благоносец и патриарх Игнатий. Были еще подобноые изо, но не сохр. Золотой фон. –думка, свечение. Мозаици ц. Св .Софии в Фессалониках Ансамбль 2 половины 9 века. В куполе- Вознесение. Ниже-Богородица,2 ангела и апостолы, смотрят на Христа. Между апостолами-большие деревья. Земля-в виде драгоценных минералов. У Христа укороченные пропорции, он в золотоых ризах. Восточное лицо, неподвижное, строгость, властность, призывает не к созерцанию, а к полсушанию.  1 половина 10 века-македонский ренессанс. София Конст. Люнета над дверью ведущей в юг нартекса. Богородица на троне с младенцем, по сторонам- Константин подносит им Константинополь, а Юстинина- собор св.Софии. Очеловеченная эмоциональность, стилизация приемов, линейная очерченность. 1028 ц. Панагеи Тон Халкеон. Сохр фрески в барабане и куполе: Вознесение. 11 век-конец мак ренессанса,--усиление византийские черт: одухотворенность, живость, вдохновленность. Хосиос Лукас в Фокиде. Кафоликон. Мозаики- в врерхах сводов ,в рукавах креста, в тромпах. 30-40 года 11 века. Купол: Пантократор (не сохр) Конха: богоматерь с младенцем на троне. застылость, неподвижность, монументальность. императивность. крупные глаза. духовная дисциплинированность. В подпружной арке –Михаил и Гавриил. В тромпах: рождество, Крещение, Сретение и 1 сюжет- не сохр Яркие интенсивные цвета. Подпружные арки-св.воины. Рукава креста В люнетах: Богородица с другой стороны- св.Лука В крестовых сводах-в центре крест ,по сторонам в медальонах-Христос,2 ангела и втехозаветный старец. В западной части- везде изо преподобны х(то есть св.монахов) Большеголовые, с укороченными пропорциями 30-40-ые годы 11 века- появление новой стилистики. строгость, иератичность, аскетичность.—аскетическое направление. Нартекс с крестовыми сводами. В торцах- ниши. центральный крестовый свод и люнеты- единая композиция. В совде- Пантократор, по сторонам: Богоматерь, Иоанн креститель, Михаил и Гавриил,т.е. Деисус Киевская София. есть и мозаики и фрески. Сер 11 века русская черта фрески до пола. Преобладание отдельных фигур. Ц.Неа Мани на острове Хиос. мозаики. 4 тромпа,4 экседры В тромпах: Преображение (Христос и 3 апостола, упавших ниц), Рождество, Крещение и Сретение. Чуть другой тип лика. В 2  экседрах-распятие, сошествие во ад. В Неа- Мани видно зарождение новой стилистики, уже не столь аскетичной. Нартекс- весь в мозаиках. Купол: святые мученики. Паруса- медальлоны со св .Иоакимом ,Анной и пантелеймоном. На подпружных арках- апостолы и преподобные. Ц.Св.Софии в Охриде(совр Македония) 3-нефная базилика 7-9 века?. фрески сер 11 века.

Нет купола,особая программа. Вознесение в расширенной виме. В конхе- Богоматерь. Все фрески на синем фоне. По заказу архиепископа Льва. Богородица держит Христа не в руках а на щите. Крупные черты, симметрия. Под Богородицей- евхаристия, ниже-святители. Суровость, аскетичность образов. Экспресиновть, конкрентность. Лики-портреты. София Конст. 11 век. На хорах с южной стороны императорские портреты. 11 век изо Константина Мономаха и Зои по сторонам от Христа в синих одеждах К.держит мешок с деньгами, Зоя-грамоты с дарами. Итог: Начало македонского периода -восстановление традиций, попытка найти свое. 1 половина 10 века-македонский ренессанс, доминирование античной традиции. Со второй половины 10 века- усиление византийских традиций. 30-40-ые годы 11 века- Появление новой стилистики. строгость, иератичность, аскетичность.—аскетическое направление. Но вскоре ослабление аскетичности. более спокойный стиль. 

10.Иконографическая\ программа росписи крестово-купольного храма.

Сер 9 –сер 11 веков. К 843 году закончилось иконоборчество. Проблема: из-за иконоборчества прервалась традиция живописи, не было образцов. Необходимость украшать—необходимость разработки программ(этим занимались богословы) Главное, в связи с развитием литургии, было уже не рассказать сюжет, а передать духовный образ. Патриарх ФОТИЙ ПОЛОЖИЛ НАЧАЛО СИСТЕМАТИЗАЦИИ программы. Для борьбы с иконоборчеством он основал академию наук. Он учредил собор художественной элиты для разработки программы декорации. Итог - утверждены основные каноны, которые сохранились до наших дней. Исторический подбор сюжетов сменился догматическим. Нельзя точно сказать, какой храм-первый с новой программой. Но сохр проповедь Фотия при освещении ц.Неа, построенной Василием 1.(ц-не сохр) В проповеди - описание программы Купол: Пантократор, вокруг – ангелы Апсида: Богоматерь – Оранта Своды: патриархи(праотцы), пророки, ученики, ангеды. То есть архитектурный и идейный центры совпадали в куполе. Отсюда общее единство всего. Задача: показать полную власть  Бога над всем миром. Смысл храма раскрывался в литургии, ее разработали Иоанн Златоуст и Василий Великий. В росписи то, что наиболее свято-то выше. Купол и верх сводов, - небо.

Апсида, паруса, верхние части сводов - св.Земля. Стены и нижние своды—земной уровень. Каноны. Купол: обычно Пантократор, может быть Вознесение, редко - сошествие св.Духа на апостолов(если больше одного купола, то в главном - Пантократор, а во второстепенном - свошествие св.Духа или Вознесенре) В барабане: пророки, или апостолы. Паруса - всегда изо евангелистов. В конхе Апсиды-Богоматерь Оранта(может быть Богоматерь с младенцем) Ниже, под Богоматерью, в апсиде - Евхаристия, ниже - святители. В виме - по сторонам архангелы Михаил и Гавриил. На алтарных столбах—Благовещение. На подпружных арках обычно - святые, мученики, св.воины(могут быть варианты) На стенах - изо священных сюжетов, изо отдельных фигур святых. В целом храм-образ всего мира. Четкая выделенная вертикальная ось - всегда. Могут быть и другие ориентиры(например по рукавам креста) NB В Византии низ стен - мраморная инкрустация. На Руси-росписи до пола. Как пример программ: - София Киевская 1037 год.

Спасо-Преображенский собор Мирожского монастыря 1154 год. Надеюсь, что все помнят их)

11.Иконопись Македонского периода.

Большая часть хранится в монастыре св.Екатерины на Синае.

От 9 века не сохр. 10 век - новая техника – темпера. Отсюда - более тонкое письмо, многослойность, нерукотворность, просвечивание слоев. Как и в монументальной живописи – античные традиции(македонский ренессанс),но средства классического языка используются для передачи одухотворенности. -икона история создания неркуотворного образа(был трпитих?) Сохр 2 боковыке створки. Свободное, легкое письмо. -икона с изо св.Николая и св.?(еще какой-то святой) Золотой фон, правильноые пропорции, телесность фигур. -икона ап.Филипп конец 10 века. Более иррациональности. Правильные пропорции, легкость, просветленность. Созерцательность, строгость. -конец 10 нач 11 св.Николай, на полях - ио святых в медальоне. В центре сверху - Христос. Плоскостное тело, но объемный лик. От 11 века - очень мало. ??св.Георгий из ГТГ -икона из слоновой кости. 40 севастийских мучеников. По сторонам – отдельные святые. Сверху в центре - Христос и ангелы. Классичекская проработка тел, правильные пропорции.

12.Минитюра Македонского периода.

Использование античного языка, правильные пропорции, объемность, несколько планов, к концу периода усиливаются византийские черты — более условно, схематично, усиление выразительности. Хлудовсвкая псалтырь. Сер 9 века. Античные приемы изобразительности. Первый лист: царь Давид, играющий на лире. Над ним - образ Христа.

Иллюстрация занимает поле, она или отображает текст, или комментирует его. Миниатюры без позема, живость, разнообразные позы, свободная тезника, хотя простовата. Примеры сюжетов: вознесение Илии, царя Езекия поднимают на щите. Комментарии к спалмам – двуслойные:изо ветхозаветного сюжета(то есть отоюбражение текста пласма)+ тот сюжет из нового Завета, который он предсказывает. Иногда трехслойное — еще и отображение современности. 2 половина 9 века. Рукопись/:речь и проповеди Григория ЮБогослова. Рукопись - для императора Василия 1. Заказчкик –патриарх Фотий. Хранится в Париже. 2 половина 9 века - македонскицй ренессанс. Пик-при внуке Василия – Константине Багрянородном. Ориентир - классика,--торжественность, яркость красок, статуарность, тяжеловесность, объемность, пейзажный фон. Каждую проповедь предваряет миниатюра.Или единое изо, или фризы.Часто-втехохаветные и новозаветные изо. Пример: Видение пророка Иезикиля. Христианская топография Козьмы Индикоплова. (это текст –фактически пересказ св.Писания,+сведения по географии,истории  и т.д.) Хранится в Ватиканен. Нет фона. Пример сюжета:история ап.Павла. Начало 10 века-тот же стиль. Рукопись слов Иоанна Златоуста. Текст предваряют миниатюры с изо Павла и Иоанна Златоуста. Без фона, статичность, объемность, конкретность черт. NBПсалтыри: -маргинальные (иллюстарции вместе с текстом) -аристократические(илл. в раме, или предваряет текст) Парижская псалтирь. Изо: царь Давид. Пастухи, стада, есть воздушная перспектива, напоминает греческие буколики. 2 женские персонификации –мелодия и молитва, 1 мужская - гора Вифлеем(юноша) Образы восходят к античности. Битва с Голиафом: многофигурное изо. два изо Давида и Голиафа:1-битва,2 Давид убивает Голиафа. Иллюстрации к песням пророка Исайи. Молитва Исайи. Исайя и 2 пероснойфикации: девушка ночь, утро-мальчик. Золотой фон, но есть элементы пейзажа. Иллюстрации сборников по медицине. Изо по античным образцам. Так называемый свиток  Иисуса Навина. - пергамент, к картинам подписи. Фризовое изо. Это уникалььный памятник.  Сер 10 векка. Легкость, графичность. Евангелие из Староникитского монастыря на Афоне. Перед каждым евангелием – иозо евангелиста. 3чевт 10 века Новый
 Завет с деяниями апостолов. Постепенный переход от античной традиции к византийской одухотворенности. Трапезундское Евангелие 3 четв 10 века. антиклассическая стилистика. Золотой фон, изо в рамах. Сюжеты: Сошествие во ад, хотя есть античные черты(персонификация ада - изхо старца) Но композтиция  - не классическая, вокруг мандолра славы Христа. Лик и тело Спасителя: неправильные пропорции, выразительнфый лик, сияющие одежды. Адам - гротесктоность черт. Изо евангелиста Марка. Условность, неестественность тела. Нарушена вся структура пространства, неправильность пропорций. 4 чевт 10 вка-нач 11 Василий 2. Переработка античности в сторону большей одухотворенности. Псалтырь Василия 2. хранится в Венеции. Изо Василия в окуржении святых воинов, его коронует Христос. Золотой фон, плоскостность фигур. Деяния Давида на одной странице-6 миниатюр. Менологий Василия 2.=месяцеслов. 430 миниатюр с подписью имен художников. Сцены из житий святых. Золотой фон, архив или пейзажный фон. Возрастание значение лика, увеличение бестелесности тела, портретность. Пример: Ариан Кипрский. Св.Аверкий в молитве. У разных мастеров – разные особенности: у кого-то больше античных черт, у кого-то больше графичности, условности. ЕВангелие 588 из Афонского Дионисийского  монастыря. Условность проработки, графичность. Евангелие из мон.св.Екатерины на Ситнае. Отдельные изо: 4 изо евангелистов, Христос, Богоматерь, святые. Золотой фон, правильные пропорции. Но строгость, суровость, статичность.

13.Миниатюра комниновского периода

Книжная миниатюра достигла наивысшего расцвета в конце 11 в. в оформлении рукописей сложился чисто миниатюрный стиль, установилось новое отношение текста и иллюстрации, последним стали редко отводить целый лист. Миниатюры, лишенные обрамлений, либо заключенные в узкие рамочки, располагались в виде крохотных изображений на полях и в тексте. Фигуры образовывали очертания букв, вплетались в текст, создавая вместе с ним строгое композиционное единство. Фигурные инициалы этого периода отличают изящество, четкость силуэта и легкая читаемость. В небольших буквах часто заключены целые сцены, иллюстрирующие текст. Крохотные композиции из нескольких тщательно выписанных фигурок составляют ясный по форме инициал, литеру. Характерно, что в византийском искусстве изображение человеческого тела даже в буквенном инициале оставалось анатомически правильным. Очертания буквы образуются при помощи движений, жестов персонажей, а не деформацией фигуры, подчинившейся стихии орнамента, как это было в западноевропейском искусстве. Орнаменты и инициалы достигают ювелирной тщательности отделки. Художники с удивительным искусством использовали тончайшую линию и нежные оттенки красок. Живописные иллюстрации, заставки и инициалы воспринимаются на фоне строк, написанных подчас золотом и пурпуром, как драгоценные ювелирные изделия. Лондонская псалтирь (1066) исполнена Феодором из Кесарии. Старая сирийская традиция. Маленькие, изящные фигурки, движения легкие, непринужденные, зрелая техника, тонкая золотая штриховка. Ирреальный  условный пейзаж. Евангелие в Париже и в Вене. Парижское – миниатюрные фризовые композиции. Крохотные фигурки, изумительное совершенство. Краски образуют нежную гамму, водянисто-синие, клубничные. Тонкая золотая штриховка. Посвящено императору. Венское Евангелие. Разбросанные микроскопические иллюстрации. Изумительные. Легкие фигурки, нематериальные, нежные краски. Вместе с золотом – редкое по красоте. Евангелие в Афинах. Изящные заставки, символы евангелистов. Ориентализирующий линейный стиль. Евангелие с Синаксарем, Слова Григория Назианзина. Виртуозность исполнения, восточные сиро-палестинские черты, легкие, тонкие фигурки. Фигурные инициалы клевые. Менологии. Яркие синие фоны, святые в ряд, элегантные пропорции, разделка одеяний. Новый завет и Псалтирь из Ленинграда и Евангелие с Афона. Тончайшие инициалы, вытеснившие звериный орнамент. Новый завет украшен заставками с фигурами апостолов. Единое композиционное целое. Каждая страница – шедевр книжного искусства. Колористическая гамма изысканная. Приглушенные краски. Аналогичный стиль у Псалтири. Колорит ярче. Тона переливаются и контрастируют с золотом. Столь же виртуозно Евангелие в Дионисиате. Фигурные инициалы. Слова Иоанна Златоуста – образец крупной книжной иллюстрации. Ее миниатюры на весь лист дают представление о монументальной живописи, фигуры не объемные, пространства нет. Богатые узорчатые одеяния, клевый контур. Золотой фон. Движения застылые, условные, фронтальное положение. Богатейшая орнаментика одеяний. Сильное влияние востока. Сопоставление больших и малых фигур. Эллинизма больше нет. Определенные краски, наложены ровными слоями.

14.Иконы комниновского периода

Комнины 1057-1204. Искусство -более разнообразое, нюансированное, 11 век- лассическое  время для Византии. Более аристократичное, утонченное иск=во. 1 половина 1 века-быстрая смена императоров. Усиление роли аристократии При комнинах—рост эмоциональности, выразительности в искусстве, Одухотворенная классика и естественность. Гармония и одухотворенный покой. Иконы Комниновского периода. Много - на Синае. Конец 11 –нач 12 – созр и в других местах. Иконы для храмов и для домов. Типы икон: отдельное изо, изо праздников, многосюжетные.  -икона менологий 2 створки, Синай, конец 11 века  -икона с изо нескольких праздников (12 праздников +изо избранных святых)  -Рождество. + все сюжеты, связаные с Рождеством.— повествовательность,  Синай.  Типология: темплан---горизонтальная доска, на ней - изо нескольких праздников. Обычно главные праздники и страстной цикл. Менологии появляются во второй половине 11 века. На 1 месяц, на 3 и даже на целый год. Поверхность разделялась горизонтальными полосами на ряды в соответствии с церковным календарем. Интерес к житийной литературе, образам святых и подвигам.  - маленькая мозаическая иконка с изо Св. Николай Чудотворца  - рождество Христово из монастыря святой Екатерины на Синае.  Интерес к монашеской теме. -конец 12 века Лествица из Синая По лестнице поднимаются монахи — разные степени аскетизма конец 12 века -Чудо архангела Михаила в Хонех конец 12 века Он отвращает воды реки от церкви Классичность, рафинированность.  Возникает ряд крупных и монументальных икон. - 2 волна аскетического направления. Симметрия построения. Крупные плечи, округлая шея. Архитектоничность в идеальной, надмирной сфере. -мозаичная икона из Стамбула из монастыря Паммакаристос  Богоматерь Одигитрия  - мозаичн.икона Иоанн Предтеча. Из греческого патриархата в Стамбуле. Образы Богоматери:  -Богоматерь Владимирская 20-30-ые годы 12 век, на обороте-14 век Страсти Иконография Умиление. Классическое направление. Поверхность сильно искажена поновлениями и реставрацией. Живопись выглядит нематериальной. -1 четв 12 века Богоматерь Киккотисса с младенцем с Синая. Младенец взыграл. Тонкий образ на золотом фоне. Красные и синие насыщенные цвета. Их немного – акценты. Вокруг - пророки, вверху - Христос в сиянье славы, и 4 символа евангелистов, серафимов и херувимов. Богоматерь в круглой арке и как бы в апсиде. Символическая многозначность и богословский интеллектуализм. Классическое направление живописи. Образы Христа. Созерцательность и связанность с ними сосредоточенность. Во второй иконе – более внятный и более подчеркнуты черты отрешенности и сосредоточения. - Елеймон – мозаическая иконы - Пантократор из галереи Боргезе.- из Афона 2 мозаичные иконы: св.Дмитрий и св.Георгий. Узкие, вытянутые. Созерцательность, правильные черты. Сейчас разные иконы. Смирение и кротость. Отсутствие динамики. Близко к Дмитриевскому собору во владимире и михайловскому златоверхому . Богатые патрицианские одежды.  - Эрмитаж Григорий Чудотворец сер -2 пол 12 века. По пояс. Фронтально. Крупная, светлая фигура. Высокий лоб, благородные морщины. Ткани одежд невещественны и преображены светом. Утонченность, 


15.Монументальная живопись комниновского периода

Аскетическое направление. Монументальная живопись 12 в. в самом Константинополе представлена мозаиками Св. Софии: это императорские портреты и деисусная композиция, сохранившиеся в южной галерее собора. Деисус (моление) в южной галерее Св. Софии – одно из лучших произведений всей византийской живописи. От слова «деисус» произошло название широко распространенной иконографической композиции, изображающей моление святых за человеческий род перед Христом. Традиционный деисус включает изображение Богоматери (слева, по правую руку Христа), Иоанна Предтечи (справа), а также архангелов и апостолов. От первоначальной композиции в храме Св. Софии, состоящей из трех фигур – Христа, Богоматери и Предтечи, сохранилась лишь верхняя часть. Это произведение являет собой замечательный образец лучших достижений византийского искусства, соединявшего серьезное, полное глубокой духовности содержание и исключительное художественное качество. В это время возникли всемирно известные живописные ансамбли храма Софии и Михайловского Хлатоверхого монастыря в Киеве, церкви Св. Пантелеимона в Нерези, соборе в Чефалу. Исходя из византийских образцов и при участии пеллы в Палермо, собора Св. Марка в Венеции, собора Успения Богоматери в Монреале. Попав на периферию, столичное искусство сталкивалось с местными вкусами, устремлениями, традициями. Взволнованные, полные экспрессии образы уступали столичным образцам в отвлеченности и изысканности, но обретали большую земную человечность. Живописной техникой периферийных центров чаще оказывалась фреска. Расцвет периферийных школ приходится на 12-13 вв. Сан-Марко: центральный купол – Вознесение, вокруг апостолы и ангелы между деревцами. В простенках барабана – персонификации добродетелей. Своды между куполами – евангельские сцены. Восточный купол – Христос Эммануил и пророки. В южном куполе – крест и местночтимые святые. Санта-Мария Осунта на о. Торчелло: трехнефная базилика с плоской кровлей. Мозаики в алтарной части. Монастырь Дафнии близ Афин. Главный храм – октогон на тромпах. В куполе – пантократор, в нартексе – житие Богородицы (классич. черты, но индивидуальность). В тромпах – благовещение, преображение, рождество, крещение(золотой фон, пластическая обработка). Западный пролет креста – Успение, южный рукав – неверие Фомы. Дафнии ближе всего к классическому искусству


16.живопись комниновского периода на периферии (кроме Италии)

время расцвета м. Живописи на периферии. Много мастеров кочевали по разным городам. Салоники. Есть основание думать, что все еще художественный центр. Не ограничивались пассивным усвоением. Находились под постоянным влиянием славян и собственное богатое наследие. Церковь Богородицы Елеусы, Велюса. Более поздний этап. Фрески датируются к. 11- н. 12. тяга к линейной стилизации волос и светов на лицах. По строению форм тесно связаны с художественными традициями. Апсида – поклонение жертве. Зачаточная форма. Два святителя обращены к трону, два других – в фронтальном положении. На троне – подушка с Евангелием, на котором голубь. Позднее трон заменит алтарь с Христом в чаше. В конхе – Богоматерь с младенцем, в куполе – Христос, Оранта, апостолы, ангелы, пророки, в северной и западной апсидах – сошествие во ад и сретение. Композиция собор архангелов, нетипичный для этого времени. Более условная проработка объемов и форм. Новизна иконографических решений, тонкая манера исполнения. Превосходят по качеству все остальные, поэтому, скорее всего, константинопольские мастера. Церковь Косьмы и Дамиана в Кастории. Апсида – фигура сидящей Одигитрии, которую окружают ангелы. Ниже – фриз с 4 святителями, на алтарных столбах – Косьма и Дамиан, на стенах сцены из жизни Христа и Марии. Лучшие фрески – в алтарной части. Искусство лишено тонкости, кисть полна энергии, недостаточно точна, нарушены пропорции, нарочитая стилизация, мелкие складочки, огрубление фигур. Капелла монастыря Иоанна Богослова на Патмосе. Богоматерь на троне с младенцем Христом между двумя архангелами, Троица, Введение во храм, беседа с самаритянкой и др. сюжеты. Эти фрески отн. К последнему десятилетию 12 в. появляется новая струя, синий фон, обобщенные силуэты, Огромная монументальная фигура Богоматери, энергичность, а не строгость и отрешенность. Дафни под Афинами. Мозаики Дафни, представляющие редкостный по красоте ансамбль, подчиняются той же декоративной системе, что и мозаики первой половины 11в. украшая только своды и верхние части стен, подчеркивая архитектурные членения храма, все композиции одновременно и самостоятельны, и являются органическими частями единой системы. Изображения лишены скованности, фигурам приданы легкие повороты. Колорит отличается поразительным богатством чистых нежных красок. Только в изображении Пантократора на смену тонким созвучиям мозаик нижнего яруса пришли густые синие и черные тона, а величавая гармония уступила место сверхмощной энергии  образа. Работу мастеров Дафни выделяет исключительное чувство оптических качеств поверхности стен, ниш, куполов. Византийские художники умело использовали известную с античности систему курватур. Чтобы избежать сильного уменьшения изображения по мере их удаления от зрителя, мозаичисты последовательно увеличивали размеры фигур от пола к куполу, удлиняли фигуры, чтобы предупредить нарушение пропорций при восприятии снизу. Изображения, располагаемые в полукружиях, увеличивались в ширину по мере их приближения к краям, чтобы крайние фигуры не казались слишком тонкими из-за резкого угла сокращения. Аналогично в зависимости от условий освещения художниками выравнивались плотность и сила цвета мозаики. Византийское искусство, достигшее в 11-12 вв. апогея в своем развитии, начало триумфальное шествие по всему христианскому миру. Церковь Архангела Михаила в Киеве. Композиция Евхаристия. Сложный линейный ритм, свободное расположение фигур. Сан-Марков Венеции: центральный купол – Вознесение, вокруг апостолы и ангелы между деревцами. В простенках барабана – персонификации добродетелей. Своды между куполами – евангельские сцены. Восточный купол – Христос Эммануил и пророки. В южном куполе – крест и местночтимые святые.


17.Византийская комниновская живопись в Италии

Греческим мастерам помогали местные художники. Этим объясняются некоторые сюжеты и иконографические схемы, заимствованные у западных декораторов, а также изображения латинских святых в этих композициях. Важно отметить, что большинство таких иконографических новшеств века, как молящиеся святые и епископы, в нижнем ярусе апсиды, священный трон, уготованный для Страшного суда посреди них, «Причащение апостолов» во втором регистре апсиды, «Оплакивание», цикл детства Богоматери и прочие сюжеты, распространенные в других местах, в этих церквях отсутствуют. Святые епископы даже полностью исключены из апсидной декорации и заменены апостолами (собор в Чефалу) или святыми (Монреале, Сицилия). Сицилийские программы носят архаический характер по сравнению с константинопольскими, хотя, казалось бы, они должны были соответствовать духу времени благодаря происхождению их мастеров. В соборе Чефалу (1148-1170) у Пантократора, изображенного в апсиде, - раскрытое Евангелие с надписью на двух языках: греческом и латинском. Богоматерь Оранта и четверо архангелов в царских одеждах с императорской хоругвью и державой занимают второй ярус, в то время как двенадцать апостолов изображены на двух следующих регистрах. Свод пресбитерия украшает композиция из ангельских сил, выполненная немного позднее. Лица смоделированы штрихами, каскад складок и резкие контуры не нарушают пластичность форм. При внушительных размерах, превосходящих размеры других фигур, Христос в апсиде кажется особенно величественным и одухотворенным. Глядя  на такое творение, думаешь о каких-то божественных силах, заключающихся в этом образе, готовых по единодушному мнению иконопочитателей, проявить себя. В соборе Сан Марко в Венеции святые Петр, Марк, Гермагон и Николай под Христом в апсиде были выполнены греческими мозаичистами. Иконографическая программа оставалась  в основном верной византийским канонам. Что касается стиля, он незначительно отличался от греческих и славянских росписей. В целом, для декоративного убранства собора Сан Марко мастера руководствовались программой, которая была в основе украшения церкви Апостолов в Константинополе. В восточном куполе – поясная фигура Христа Еммануила. Сын Божий – перед Преображением. Еммануил является  также символом евангелистов. Центральный купол занимает пафосное «Вознесение». За «Вознесением» в простенках следует тема, заимствованная из западной традиции: персонификации семи Добродетелей и девяти Блаженств. По всей драматической задумке и резким контрастам композиция «Распятие» очень напоминает композицию в крипте собора в Аквилее. Последняя композиция исполнена большого драматизма. Иконописцы руководствовались в своем творчестве апокрифическими текстами, в частности Евангелием от Никодима. В «Страшном Суде» на первом плане располагается деисус с херувимами. Базилика Сант Анжело ин Формис (1072-1086) в окрестностях Капуи и ее византийская роспись не представляет точных аналогий константинопольским программам. Таким образом, программа украшения апсиды является латинской, заимствованной из восточных схем, с Христом во славе, окруженным четырьмя животными, а ниже – архангелами Михаилом, Гавриилом и Рафаэлем, аббатом Дезидерием и святым Бенедиктом. В нефе помещены евангельские эпизоды, а сцены из Ветхого Завета занимают пределы. Большая часть этих композиций напоминает каппадокийские или древнессирийские сцены. «Страшный суд» развертывается по всей западной стене. Фрески притвора, относящиеся, скорее, к к. 12 в., сопровождены надписями на греческом языке. Считается (и с полным основанием, что они выполнены константинопольскими художниками).

18.Искусство 1 половины 13 века(до 60-ых гг.)

Начало 13 в. ознаменовалось захватом Константинополя. В апреле 1204 г. город был разграблен крестоносцами, участниками Четвертого крестового похода. На развалинах Византийской империи образовались новые латинские государства. Император и его приближенные бежали в Никею, где оставались вплоть до освобождения столицы в 1261 г. Ища убежища, сюда переселялись многие деятели культуры. Никея в годы изгнания стала хранительницей византийских традиций и центромЗамечательные фрески были созданы в Сербии. Идет расчленение империи и рост балканских и славянских государств, (эта тенденция началась еще до крестового похода, Первое Болгарское царство). 

Много пытались создать произведений искусства (Федор Меохит). Если бы не 1204 год, церковь, скорее всего, не поощряла бы подобных настроений. Теперь речь шла о спасении империи. Все должны были принимать в этом участие, а идеи гуманизма могли помочь возродить Византию. Писали различные трактаты, обрабатывали псалмы и т.п. Некоторые ценности, тем не менее, утратили свою силу. Неуверенность и сомнения в том, что Византия является самой классной. Даже возвращение Константинополя не могло этих сомнений развеять. Другие причины нового языка: расцвет искусства Запада, поэтому византийцы начинали сомневаться. С одной стороны, они не хотели принимать то, что им навязывали, но ценность западного искусства видели. Кроме того, художники часто выезжали за рубеж и видели новое искусство и работали в новых условиях. Предвестники нового искусства начали появляться еще в к. 12 в. в 13 веке появился Палеологовский ренессанс. Сдвиг в фундаментальных основах византийской эстетики (в эмоциональной выразительности). Умы еще не созрели для понимания необходимых перемен. Нужен был новый выразительный язык. В Никее и Константинополе сохранились только фрески в церкви Св. Ефимии. Большая часть памятников в Сербии, Салониках, Трапезунде. Большая часть – в Сербии. Причины: большие амбиции, культура, финансовые возможности и наличие художников из Константинополя и Никеи, работавших в Сербии. Церковь Успения Богоматери на Студенице (сооружена Стефаном Неманей) была расписана в 8-9 годах. Графическая проработка, декоративные приемы, чрезмерное удлинение фигур – исчезли. Уступили место моделировке фигур. Светлые яркие краски, разбавленные иногда золотистыми тонами. Программа все больше отдает предпочтение западной стене для композиции Распятия. Бесспорное иконографическое и семантическое обогащение содержимого. Под телом Христа – Богоматерь с двумя святыми женами, Иоанн и центурион, признавший Божественность Христа. Прямо над ними под вытянутыми руками Всевышнего персонификация Церкви, охраняемой ангелами, набирающей в чашу кровь Христа. Ниже – персонификация поверженной Синагоги, подталкиваемой ангелом к краю композиции. Победа христианства над иудейством. Совсем наверху – два печальных ангела, фланкированных двумя пророками, предсказавшими это событие. Персонифицированные луна, солнце, звезды вносят лирическое настроение в композицию. Остальная часть программы обычная. На 4 пилястрах – святые покровители первых князей династии. Портреты Стефана Немани и его сыновей сгруппированы выше гробницы основателей. Росписи сделаны художниками из Константинополя. Групповой семейный портрет Неманей. Они потом будут в Сербии часто повторяться. Фрески церкви Богородицы Левишкой в Призрене почти исчезли, но можно разглядеть, что в сцене «Исцеления слепого» лица даны в новой трактовке. Мягко очерченный нос (как в раннехристианских). Новые идеи. Прогресс. Церковь Спаса Нерукотворного (Солоники) 18 великомучеников. Видно, что мастер – дарование. Очертание ртов и глаз, свободная живописная трактовка, широкие мазки. Эти лица не имеют ничего общего с аскетичными образами, к которым тяготела традиция прошлого. Этому новому подходу к рисунку, стремлению очеловечить лица изображаемых не суждено было стать общим правилом, но все же видим довольно часто. Епископская церковь в Эвритании смелый характер, много изменений. Духовность заменяется на человечность. Художники возвращаются к объему, вдохновение из античных памятников. Задача простая. Особое внимание – анатомии, подчеркивают ее одеждой, тенями, светом, моделировка, полутона. Эмоциональная сторона образа. Ей наделяются даже святые и патриархи. Движения становятся легкими, в рисунках преобладают кривые линии и округлые формы. движения развертываются по плоскости, попытки создания перспективы, новый ландшафт. Драпировки и пейзаж занимают все более заметное место. Церковь Вознесения в Милешево. Имитация стиля фресок в церквях Солоник. В апсиде – несколько епископов и патриархов, сцены разворачиваются справа налево и снизу вверх. Редкая сцена с изображением Христа, благословляющего апостолов перед своим вознесением. Значимость портретов в нефе, их пытались подчеркнуть (Владислав с макетом церкви, а над ним – ангел, возвещающий Марии о Воскресении Господнем). Изображен Константин Великий, причисленный к лику святых и ставший образцом для всех. 


19.Искусство второй половины 13 века

Палеологовский ренессанс – последний высочайший взлет византийского искусства. Император Никеи Михаил Палеолог после отвоевания Константинополя основал династию, давшую название «возрождению» в искусстве  конца 13 – н. 14 в. и всему позднему периоду истории византийской культуры. Борьба с иноземцами вызвала к жизни стремление отстоять национальное своеобразие. Гордые византийцы снова вспомнили о своих истоках. Философия, литература, искусство по византийской традиции обратились к славному эллинскому прошлому. Восстановление империи сопровождалось строительной деятельностью, но прежних богатств Византия навсегда лишилась. Постепенно реставрировали дворцы, обновлялись церкви и росписи, отстраивались городские укрепления. Не было средств для строительства новых больших храмов, поэтому церкви в Палеологовскую эпоху строились маленькими, как часовни, или перестривались из старых. В культовых зданиях существенно возросла роль наружной декорации. Для оформления фасадов применялась двухцветная кладка, сочетающая белый камень и кирпич. Стены украшались нишами, разнообразными арками сложного профиля, тройными окнами. В архитектурных интерьерах этого периода ощутимы расчлененность и обособленность, утратилось единое пространство, характерное для средневизантийского храма. Изменилось мироощущение византийцев, сказывалось стремление отгородиться от враждебного внешнего мира; иные оттенки обретало и религиозное чувство, в котором стало больше личного, индивидуального начала. Наступила эпоха интенсивнейшей работы по конкретизации идейных сдвигов Никеи. Стройная художественная система. Исходная точка – передовое искусство зрелого 12 в. нарастание чисто живописных элементов. Борьба между консервативными течениями и передовыми направлениями. Меняется иконография, всплывают драматические эпизоды и чисто жанровые детали, вносящие оживление: изгибается тело Христа в Распятии, голова склоняется (Армянское Евангелие), Богоматерь падает в обморок. В сцене Рождества Мария кормит младенца грудью. Да и вообще, все они кормят грудью. Тип умиление принимает более сложный характер. Появляется тип Взыграния, измененная Одигитрия, меняется Преображение, приобретает динамизм, ученики – в резких порывистых позах (Иаков аж упал). Нарождение нового стиля легче всего проследить по миниатюрам. От раннего 13 века – несколько провинциальных рукописей. Евангелие от университетской библиотеки в Тюбингене. Миниатюры выдают известное оживление. Одеяние архангела в Благовещении развивается, во Входе в Иерусалим – играющие дети. Хотя иконография сохраняет немало пережитков, это не слепое копирование. Более свободный дух. Но традиции 12 века еще остаются.  Роль организующего центра у Константинополя. 


20.Кахрие Джами

Главный ансамбль эпохи палеологовского ренессанса – мозаики и фрески Церкви Спаса монастыря Хора (Известна под турецким названием Кахрие Джами), перестроенного под покровительством византийского вельможи, великого логофета Феодора Метохита. Сохранившиеся мозаичные изображения посвящены эпизодам жизни Христа и Богоматери. Фресковые композиции располагаются в южном притворе храма, служившем усыпальницей. Они лишены красочного многоцветья мозаик, их образы более суровы и аскетичны, что объясняется главной темой росписи – изображением Страшного суда. Изменилось взаимодействие живописи и интерьера. Роспись утратила монументальность и единство, она кажется собранной из отдельных сцен. Мозаики стали миниатюрнее, поскольку расстояние до зрителя существенно сократилось. Художники ставили перед собой задачу заключить изображение в собственное, средствами живописи созданное пространство, которое уже не открывается в реальный интерьер храма, на зрителя, а начинает уходить от него. В мозаиках отчетливо просматривается деление на два плана. Первый, ограниченный полосой почвы, образует своего рода сценическую площадку, на которой развертывается действие. Второй план воспринимается как архитектурная декорация: портики с колоннами, балдахины, террасы. Ритмы набегающих и отступающих архитектурных кулис, движения персонажей, многоцветная красочная гамма указывали на то, что эмоциональное начало неизмеримо возросло. Легкие и изящные фигуры стремительно движутся, в них почти не осталось торжественной неподвижности, характерной для образов 12 в. фронтальность сменили преобладающие трехчетвертные повороты, фигуры приобрели большую свободу, действие стало разворачиваться вдоль плоскости стены и замыкаться внутри изображения. Художник не являл событие, а рассказывал о нем, наполняя повествование множеством подробностей. Священная история в мозаиках  течет параллельно жизни зрителя, контакт устанавливался по принципу не поклонения, а сочувствия и сопереживания. Мощный духовный подъем, не сравнимый по масштабам со скромным экономическим подъемом, вызвал к жизни взволнованное, словно овеянное свежим дыханием искусство. Рожденное чувством народного самосознания, жаждой гармонии в потерявшем устойчивость мире, оно несло в себе  больше человеческие ценности. В мироощущении мастеров к.13 – н. 14 в.нашли отражение гуманистические веяния, они восприняли жизненную силу, питавшую искусство периферии, сумели соединить их с классической эллинской традицией, придать этому сплаву законченную и совершенную форму. Весь ансамбль монастыря Хора разделен на две части. Первое ядро, образованное нефом и его куполом, датируется началом 12 в. другие пристройки относятся в 14 столетию. Главная церковь отличается квадратным нефом, полностью перекрытым большим куполом, диаметр которого семь метров. Этот купол покоится на четырех больших тяжелых арках, поддерживаемых угловыми полустолбами. Такое решение, известное с момента появления церквей с квадратным планом, требует применения боковых контрфорсов, укрепляющих нижнюю конструкцию купола независимо от того, идет ли речь о здании с тремя нефами или о пространстве аналогичном тому, что мы рассматриваем. Пространственная схема монастыря Хора предусматривает лишь неф с куполом, что является свидетельством богатого опыта и смелости ее архитектора.

21.Живопись первой трети и середины 14 века

Иконопись в палеологовский период становится, пожалуй, главным видом искусства. Причина этого кроется не только в бедности государства. Свою роль сыграло также усиление личностного начала в религиозном сознании 14 в., поскольку икона прежде всего рассчитана на индивидуальное молитвенное общение. Выросли масштабы икон, все больше места они стали занимать в храмовой декорации. Палеологовский ренессанс оказал значительное воздействие на развитие искусства многих европейских стран. Иконы всегда выступали первыми посланниками новых художественных тенденций Византии. Они играли роль тех образцов, на которые стремились ориентироваться. Византийские иконы привозили на Русь, в Болгарию, Сербию, Грузию. Характерные черты иконописи периода палеологовского ренессанса – классическая ясность образов, четкость построения и ритм композиций, развитые архитектурные «кулисы», живописная лепка объемов. Почти 200-летнее правление Палеологов в истории византийского государства – период, насыщенный множеством бед: неустойчивостью власти, гражданской войной, бедностью, утратой прежнего престижа империи, унижением в политике, страхом перед приближающимся турецким нашествием. Это было время, когда, по словам современников «в государственных сокровищницах ничего не осталось, кроме ветра, пыли и разве что эпикуровых атомов». Почти полностью лишившись сил физических, Византия все больше обращалась к миру духовному. Религиозная жизнь 14 в. во многом связан с исихазмом. Учение об «исихии» - одно из древнейших направлений в монашестве, особенно усилившееся в этот период. Целью исихии было достижение внутренней тишины, гармонии, «умная молитва», преображающая человека и позволяющая созерцать «умными очами» Божественный свет, а значит, общаться с Богом. Одно из основных положений исихазма, имевшее особенно больше воздействие на искусство, - мысль о возможности сообщения человеку Божественных энергий и преображение человеческой природы. В период религиозного взлета возникло искусство, соответствующее сильному духовному подъему. В Византии под влиянием исихастских идей все более заметное значение приобретал строгий, отрешенный, аскетический живописный стиль, отразившийся в ряде произведений второй половины 14-н. 15 в. Огромную роль в иконописи стали играть пробела, высветляющие лики, ассисты. Эти художественные приемы символизировали божественный свет, присутствие в мире животворящей Божественной энергии. Большим разнообразием отличаются образы святых, растет внимание к портрету. Высоким качеством выделяются произведения начала столетия. Среди них икона «Двенадцати апостолов» (14 в), представляющая, по существу, групповой портрет учеников Христа. Апостолы изображены стоящими перед зрителем в два ряда, при чем второй ряд как бы помещен на возвышение, ступеньку, от чего хорошо видны лица всех персонажей. В Палеологовскую эпоху особое значение получает тема «Троицы», известная до тех пор лишь несколькими примерами относящимися в основном к раннехристианскому времени. Интерес к изображению Богоматери вызвал к жизни многочисленные иконографические типы. 

22.Живопись второй половины 14 века

на поле иконы «Христос Пантократор» (1363) сохранились две маленькие молящиеся фигурки. Это портреты сановников, по заказу которых она была написана. Сама икона отличается высочайшим качеством исполнения. Главный эффект иконы – сияние. Сияние излучает лик Христа, глубокий синий цвет его плаща, вся живописная поверхность. Красота и совершенство облика Христа и всех качеств живописи составляет особую эстетическую и содержательную концепцию образа. На пластически совершенной форме лежат цвета – знаки присутствия Божественной энергии. Они накладываются штрихами белого цвета и символизируют лучи Божественного света, одухотворяющие материю и образ. Свет не формирует образ, а существует самостоятельно. Замысел иконы – мажорная полнота бытия, обогащенного Божественным присутствием и поднятого на наземную высоту, где царят совершенство, свет и радость. Острая богословская полемика развернулась 1330-1340-е гг. Византия, находясь под угрозой политической катастрофы, стремилась разрешить религиозные вопросы. Самой знаменитой фигурой этой эпохи стал Григорий Палама, отстаивавший положение исихизма в борьбе с яростными противниками и окончательно победивший на церковном соборе 1351 г. Григорий Палама был канонизирован православной церковью уже в 1368 г, по его имени все исихастическое направление византийской религиозной жизни 16 в. часто называется «паламизмом» Икона Св. Григория Паламы была написана, возможно, сразу после канонизации. Церковные споры велись вокруг проблемы познаваемости Бога, природы Божественности света, которые согласно Евангелию, озарил учеников Христа на горе Фавор. Исихасты считали Фаворский свет не «тварным», т.е. сотворенным явлением, а сиянием Божественной природы Христа.

23. Основные черты палеологовского ренессанса

Палеологовский «ренессанс» — так принято называть явление в искусстве Византии 1 четверти 14 века. Сохраняя церковное содержание, иконопись приобретает чрезвычайно эстетизированные формы, испытывая сильнейшее влияние античного прошлого. Именно тогда создаются миниатюрные мозаичные иконы, предназначенные либо для небольших, камерных капелл, либо для знатных заказчиков. Например, икона «Святой Феодор Стратилат» в собрании Петербургского Эрмитажа. Изображения на таких иконах необыкновенно красивы и поражают миниатюрностью работы. Образы либо спокойные, без психологической или духовной углубленности, либо наоборот остро характерные, как будто портретные. Таковы изображения на иконе с четырьмя святителями, так же находящейся в Эрмитаже. «Благовещение» из церкви святого Климента в Охриде. XIV век. Сохранилось так же много икон, написанных в обычной, темперной технике. Все они разные, образы никогда не повторяются, отражая различные качества и состояния. Так в иконе «Богоматерь Психосострия (Душеспасительница)» из Охрида выражены твёрдость и крепость, в иконе «Богоматерь Одигитрия» из Византийского музея в Фессалониках напротив переданы лиричность и нежность. На обороте «Богоматери Психосострии» изображено «Благовещение», а на парной к ней иконе Спасителя на обороте написано «Распятие Христа», в котором остро переданы боль и горесть, преодолеваемые силой духа. Ещё одним шедевром эпохи является икона «Двенадцать апостолов» из собрания Музея изобразительных искусств им. Пушкина. В ней образы апостолов наделены такой яркой индивидуальностью, что, кажется, перед нами портрет учёных, философов, историков, поэтов, филологов, гуманитариев, живших в те годы при императорском дворе. Для всех перечисленных икон характерны безупречные пропорции, гибкие движения, импозантная постановка фигур, устойчивые позы и легко читающиеся, выверенные композиции. Присутствует момент зрелищности, конкретности ситуации и пребывания персонажей в пространстве, их общения. В монументальной живописи так же ярко проявились черты палеологовского «ренессанса». Дорогая мозаика все чаще уступает место фреске Но здесь палеологовская эпоха принесла особенно много новшеств в области иконографии. Появилось множество новых сюжетов и развёрнутых повествовательных циклов, программы стали насыщены сложной символикой, связанной с толкованием Священного Писания и литургическими текстами. Начали использоваться сложные символы и даже аллегории. В Константинополе сохранилось два ансамбля мозаик и фресок первых десятилетий 14 века — в монастыре Поммакаристос (Фитие-джами) и монастыре Хора (Кахрие-джами). В изображении различных сцен из жизни Богоматери и из Евангелия появились неизвестные раньше сценичность, повествовательные подробности, литературность. Основная тенденция - изживание монументальности. Все приобретает отныне движение. Развеваются складки одежды, святые не принимают позы, а движутся, хотя фигуры остаются непропорциональными и никогда не ступают на полную ступню (чтобы передать их легкость, как бы нематериальность). Появляется пейзажный и архитектурный фон, пространство углубляется. На лицах святых проступают нормальные человеческие чувства (например, отцовская радость Иоакима, несущего новорожденную Марию, мозаика монастыря Хора (Кахрие Джами), 1303 г.). Нередко религиозные сцены приближаются к чисто жанровым. 

Все эти тенденции достигают наивысшего расцвета в творчестве Феофана Грека.

24.базилики 4-6 веков.

Раннехристианская архитектура развивалась на основе античной. Массовое строительство развернулось после 313 г., когда христианство обрело статус официальной религии. Новый тип храма еще не возник, и для богослужений использовались постройки, первоначальное назначение которых в античности было светским. У христиан же само слово «церковь»  означало не здание, а собрание верующих. Используя предшествующий опыт, христианская храмовая архитектура, отвечающая потребностям развивающегося культа и выражающая новые религиозные представления, довольно быстро нашла иные художественные формы. От античности христианство унаследовало два типа построек: базиликальные и центрические. Основным типом храма в этот период стала базилика  - прямоугольное в плане, вытянутое, продольное разделенное внутри рядами колонн здание. Колонны делили внутреннее пространство базилики на части, называемые по-гречески нефами – т.е. кораблями. Христианские базилики стали ориентировать по частям света. Нефы (их, как правило, было три) проходили с запада на восток, заканчиваясь полукруглым выступом – апсидой, где располагался алтарь. Центральный неф часто строился выше боковых, и верхние части его стен прорезали окна, необходимые для освещения. Раннехристианские базилики сохранились в Александрии, Антиохии, Риме, Равенне и других городах империи, которые еще долгое время сохраняли былое значение центров культуры. Новое архитектурное мышление закладывалось уже в 4 в. В отличие от древнеримских базилик главным в пространстве храма стали легкость, бестелесность, дематериализация форм. Такое ощущение создавалось благодаря стенам среднего нефа с колоннами внизу и окнами наверху. Освещенные проемы окон, к тому же нередко закрытые тонкими, просвечивающими пластинами алебастра, наглядно демонстрировали легкость, преображенность стены. Пространство между окнами заполнялось мозаиками, появление которых на стене базилики сыграло особую роль в этом процессе. В первых базиликах ( в т.ч. в Санта Сабине) зодчие часто использовали старые римские колонны, но вскоре излюбленным типом для византийского искусства стала колонна гладкая, блестящая, равнодушная к ордеру. Ее роль заключалась не в пластической ценности, а в организации пространства. Ритм колонн, их мерное «шествие» к выделенному светом алтарю определяли структуру пространственных зон базилики. По мере движения возникало временное восприятие пространства храма. Образность интерьера создавала идеальный, целенаправленный и упорядоченный мир. В базилике Святого Аполлинария Нового (Сант-Аполлинаре Нуове) золотой мозаичный фон заставляет светиться пространство клеристория – повышенного центрального нефа с окнами. Наряду с движением по оси базилики возникает световое центрирование пространства, прекрасного, открытого, но людям недоступного.3хнефная с гранеными апсидами  Характерная черта оформления византийских церквей – контраст между внешним обликом и интерьером. Храм воспринимался как место на земле, где верующие благодаря богослужению могли приобщиться к идеальному, божественному миру. Поэтому его архитектурный образ должен был являть собой «иной мир», отличный от повседневности. Языческая архитектура, раскрываясь колоннадами, сливалась в неразрывное единство с природой. Христианский храм скрывал в себе созданное идеальное пространство. Внешне церковное здание обычно было простым и суровым, почти лишенным элементов декора. Так, построенная  из кирпича базилика Санта Сабина снаружи выглядит строго и даже скучно. Подобно смиренному христианину с его богатой внутренней жизнью суть этой архитектуры внутри. За монотонными стенами скрыто зрелище, радующее глаз блеском и великолепием. Уже в 5 в. базилики старались перекрыть куполом, который акцентировал бы центр здания. Важным сооружением явился комплекс из четырех трехнефных базилик в монастыре Симеона Столпника (Калат-Семан, 470 г., Сирия). Базилики в плане образуя крест, соединялись в центре, где находился столп 0 место подвижничества Симеона Столпника. Противореча классическому рациональному началу, арочные проемы огибала профильная лента без начала и конца. Типология римской колонной базилики стилистически переосмысливалась в восточно-христианском духе.


25.центрические сооружения доюстиниановской эпохи

раннехристианские центрические постройки восходили к античным мавзолеям. Они имели в плане квадрат, круг, восьмиугольник либо равноконечный крест, перекрывались куполом и предназначались в основном для крещален (баптистериев) и церквей-мартириев, т.е.  храмов, которые воздвигались на месте погребения или казни святого. Центрические постройки, как правило небольшие, часто располагались рядом с базиликами. Рим. Мавзолей св.Констанцы 1 половина 4 века. Кирпич, купол скрыт цилиндром. 3 нефная (базиликау как бы закруглили) Стены легкие, окон мало, сдержанный наружный облик. Вход с западной стороны—что-то вроде нартекса. Купол -на сдвоенной коллонаде, между колоннами- арки, Для погашения распора—боковой обход боковых нефов— цилиндрические своды. они принимабт распор и передают на стены. Центр- светлый, боковые обходы -в полумраке. Сложное внуктренее прост-во. Несмотря на центричность выделоен крест. В стенах ниши разных форм. Действующая церковь.—все центрические сооружения или мавзолеи, или баптистерии. Ц. ST.Stafano Rotondo Нач 5 века Большая 2 круговых обхода Иерархия объемов. Купол скрут цилинрдром. Рукава креста приподняты. Вначале было плоское перекрытие. Затем +купол на коллонаде+ 2 мощные колонны , которые поддерживают сам купол. Равенна Мавзолей Галлы Плацидии 5 век Крестовый план. Пристроена к базилике Санта Кроче(не сохр) Кирпич, маленькая, купол скрыт в кубе, по сторонам—4 рукава креста Все покрыто черепицей. Купол легкий из полых керамческих трубок(черта Равенны) В рукавах-цидлиндричесие своды. Баптистерий Православных 1 пол 5 века Октогон По сторонам—4 аписыды—выпуклый крест Изначально плоский потолок- затем купол. купол скрыт стенками.


26.церковь св. Сергия и Вакха и Сан Витале

Храм Сергия и Вакха (527-536)  - самая ранняя из сохранившихся константинопольских церквей Юстиниана. В плане церковь имеет форму квадрата, на востоке выступает одна алтарная апсида. Внутри восемь опор поддерживают перекрывающий здание свод. Они облицованы отполированными мраморными плитами, которые, отражая свет, скрадывают реальную тяжесть и мощь архитектуры. Каменные капители колонн воспринимаются как тонкое кружево. Зрительно такие колонны неспособны ничего нести, они как бы «свисают» сверху. В церкви Сергия и Вакха достигнута образность византийского зодчества. С точки зрения планировки эта церковь представляет собой не совсем правильный четырехугольник, который увенчан куполом. В восточной части полукруг апсиды закрыт темы учечеными снаружи гранями. На западе – низкий притвор, предшествующий главному нефу. Центральная часть здания с установленным на нее куполом представляет собой восьмиугольник, каждый угол которого занимает массивный столб, подпирающий верхнюю структуру. Все эти элементы ассоциируются со структурой Святой Софии. На первом ярусе северной, западной и южной сторон располагается колоннада.  Церковь Сан Витале представляет собой восьмиугольный мартирий византийского типа, близкий в церкви Сергия и Вакха в Константинополе. Она была заложена между 538 и 545 годами. По-видимому, все ее мозаики одновременны и различие их стиля следует объяснять не тем, что они исполнены в разное время а тем, что здесь работали разные мастера, к тому же использовавшие разные образцы. Попадая в Сан Витале, сразу оцениваешь специфические свойства мозаики, которая лишь здесь по-настоящему раскрывает таящиеся в ней красоты. Мозаика на гладких поверхностях (например, на стенах базилик) никогда не смотрится так, как на изогнутых. Только тут она обретает полноценное эстетическое значение, поскольку размещенные под различными углами кубики смальты начинают искриться и переливаться различными оттенками. Это как раз и можно наблюдать в интерьере Сан Витале.  Центральное подкупольное пространство охвачено восемью высокими арками. Большое главное помещение воспринимается в потоках света, который льется из око купола и арочных проемов галерей. В Сан Витале мозаика украшает апсиду и арку, свод и стены пресбитерия, в конхе апсиды представлен восседающий на сфере земной Христос Еммануил. Левой рукой он опирается о свиток, скрепленный семью печатями, а правой рукой протягивает венец мученической славы св. Виталию, которого ему представляет ангел. Подчеркнуто симметричная композиция и яркие напоминающие драгоценные эмалевые сплавы краски придают всему изображению особо торжественный характер. Особое место среди мозаик Сан Витале занимают портреты Юстиниана и Феодоры, размещенные на боковых стенах апсиды, по сторонам от окон. Для их исполнения были выбраны, по-видимому, лучшие из равеннских мастеров, которым дали столичные образцы. Еще тоньше по колориту другой групповой портрет, изображающий императрицу Феодору и ее свиту. Феодора стоит в нарфике, собираясь пройти через дверь на лестницу, ведущую на женскую половину галереи. В руках она держит золотую чашу, на ее голове, окруженной нимбом, роскошная диадема, на плечах тяжелое ожерелье. 

27.СВ.София Константинопольская.

532-537 года. Это купольная базилика. 71 на 77 метров. Трехнефная. 1 храм - еще при Константине. При Юстиниане в начале 526 году было восстание, страшно подавленное. Чтобы замолить массовые убийства, Юстиниан решил построить храм на месте сгоревшей церкви. +необходимость главного городского собора - для утверждения мощи империи. София. пирамидальная композиция. иерархия объемов. Тип купольной базилики, но огромные масштабы и пространства. 1 центральный купол, для передачи распора- полукупола, для укрепления – контрфорсы (в 9 веке) Был атриум. Экзонартекс, затем нартекс .- в них - крестовые своды. Стены - плинфа. Множество окон, дематериализация стены, массы. Высота от пола до купола-64 метра. Диаметр 32 м. Архитекторы: Анфимий из Трал, Исидор из Милета. 4 огромных столба. План стремится к квадрату. С В и З - две огромных полукупольных конхи. На В -апсида, + к ней примыкают 3 экседры. Пространство: спокойное, центрическое, созерцательное. 2 боковых нефа, они отделены колоннами от центрального. На 1 ярусе-4 колонны, на 2 – 6. Переход от сводов к куполу -через паруса. Многочисленные окна. Так как всю тяжесть принимают столбы, а распор -полукупола (на З и В),а на С и Ю распор через столбы -на контрфосры. Сочетание продольного движения при входе и центричности под куполом. Тектоника скрыта от зрителя. Стены - в мраморной облицовке (внизу) и мозаиках (сохр частично) Главный эффект-парение купола.

28 вопрос. Купольные базилики.

NB София Константинопольская - смотрите отдельный вопрос по ней. ИЗ купольной базилики – затем - крестово-купольный храм. В типе куп. Базилики - соединение 2 идей: Продольное движение и центрическое предстояние. проблема: у купола - распор, надо его погасить. Базилика св.Ирины в Константинополе(первая 4 века - обычная базилика., затем перестроили в 6 веке купольную, купол перестроен в 7 веке) 6 век: трехнефная, с одной апсидой, граненной.  Полосатая кладка. Кирпичные стены с большими окнами. В боковых нефах - крестовые своды. 2 яруса. На западе - цилиндрические своды. В 6 веке-1 купол,затем-2-ой над базиликальным хвостом. В 7 веке подпружные арки продлили до внешних стен---получились рукава креста, то есть фактически крестово-купольный. А алтаре - маленький театрон для епископов (в этом храме часто проводили соборы). В апсиде 3 окна. Ц.Марии в Эфесе Базилика еще с 4 века,3 нефа, со стропильным перекрытием. В 6 веке приделали купол на 4 столбах. Для погашения распора -цилиндрические своды. Купол рухнул. Ц.св.Тита на Крите. Для погашения распора -полукруглые апсиды. NB появление боковых апсид. Сирия. Ц.Каср ибн Вардан рядом с дворцом. Полосатая кладка. Апсида вписана, снаружи не выявлена. Основной вход - на юге. 3 нефа. Натрекс шире храма. По бокам - две лестничные башни. Тип компактной купольной базилики. Распор на цилиндрические своды.(З и В). На С и Ю - только подпружные арки. Есть зорпы. На З т-образные столбы. На В - г-образные. Здания крестообразного плана. Ц.св.Апостолов в Константинополе(не сохр) В центре -саркофаг Константина. По сторонам - саркофаги апостолов. По сути-2 пересекающихся базилики. 5 куполов. 2 яруса, круговой обход. возможно он стал образцом для св.Марка в Венеции. Ц.Св.Иоанна Богослова в Эфесе. Первоначально 5 век - обычная базилика с плоским перекрытием. З-В 3 нефа, С-Ю-5 нефов. Затем 6 куполов. План латинского креста. Был артий.+5 куполов над нартексом. Между столбами - аркады на колоннах. Чуть расширены подпружные арки для погашения распора. Полосатая кладка. Но столбы - из камня. 

29.Проблема возникновения крестово-купольного храма.

7 век-нашествие арабов. обеднение населения, изменение мировоззрения у византийцев. +развитие литургии---необходимость нового типа храма. Бог -прост, един, неизменен, абсолютен. В Купольных базиликах - сложное пространство, нет полной центричности, простого единства, молящиеся делятся на группы. Новое представление богословской мысли—необходимость нового типа в виде свободно расположенного креста, вписанного в квадрат. В центре –купол. Сложно проследить формирования кр-куп. Храма(примерно 600-850гг) Сохранилось около 12 храмов этого периода. В формировании кр-купольного типа Константинополь не играл важнейшей роли. NB есть теория происхождения кр-к храма из купольной базилики, хотя есть и храм св.Дмитрия (Осиос Давид) еще 3четв 5 века - фактически сложившийся кр-к храм. хотя и маленький, так что скорее всего, формирование параллельно, но в зависимости от культурной потребности тот или иной тип доминировал. Однако если следить по 1 теории, то вот такие памятники(хронология не зависит) Дере-Ази (в Малой Азии) нач. 10 века. Купольная базилика трехнефная с выделенным куполом. В целом старая структура, 2 яруса, круговой обход, но купол – по центру и подпружные арки на З и В расширены для приема распора. На С и Ю - узкие подпружные арки. они не держат распор, он передан на контрофорсы боковых стен. С-З и В от купола идут цилиндр своды. Храм в Мирах Ликийских (Ц.св.Николая 8 века) Укороченная, расширенная купольная базилика. Купол в середине. В боковых нефах -цилиндрические своды, есть круговой обход, масса стены расширяется, а проемы уменьшаются. Есть нартекс и экзонартекс. Гераса Ц. св. Апостолов, пророков и мучеников 465 год. По сути 2 перекрещивающиеся базилики, на пересечении крест с средокрестием, в центре был шатер? 1 апсида, по углам отдельные замкнутые капеллы. 6 век а Анталии Кумани-Джами. Купольная базилика, но вместо купола шатер, + выделены 4 рукава креста, в углах - пониженные капеллы. Но нет сводов, плоское перекрытие. 2 ярусный круговой обход. Крестово-купольные храмы. Ц.Успения в Нике (не сохр) конец 7 –нач. 8. 3 нефа, 3 апсиды, квадр план, в центре купол, по сторонам-4 цилиндр свода (рукава креста) Но есть и круговой обход. Виден пространственный эффект центра. Есть дьконник и жертвенник, одноярусный обход, с вписанным в него нартексом. приподнятый граненный купол. тройные окна на рукавах креста. На западном фасаде лопатки соответствуют столбам. Позакомарное перекрытие? В стене - ниши. Подпружные арки увеличены за счет подкупольных столбов. Фессалоники Ц. Осиос Давид 3четв 5 века. небольшой крест - к. храм. купол на четвериком опор и 4 рукава креста - цилиндр своды

По углам - пониженные своды(внешне-пониженные компортименты). Св. София в Фесаллониках нач 8 века. Кубическая в объеме, квадратная в плане. Рост крепостного характера построек. Возрастание интереса к массе. У купола растет барабан. 3 апсиды граненные. Снаружи – барабан - кубический постамент. В стенах много окон, но они не сливаются воедино. Есть выступающие контрофорсы. Равноконечный крест, мощные опоры с внутренними прохода, то есть у опор как бы 4 ноги. Вся структура 2-ярусная. +галерея –обход. Окон меньше---полумрак. Все перекрыто цилиндр сводами. К западному фасаду приделана башня. Есть нартекс с крестовыми приподнятыми сводами.—напоминают плоские куполочки. 

30.Архитектура Константинополя 9-12 веков.

В Константинополе все храмы этого времени - крестово-купольные на 4 колоннах. Сев. церковь монастыря Липса 908 год. В 13 веке пристроили Южную церковь. Обе церкви окружены в 14 веке экзонартексом и параклесие (пристроенный ней на юге). Сев. церковь. рукава креста ясно выделены. колонны держат купол. Кругового обхода нет. В углах - маленькие ячейки, план –прямоугольный. В рукавах - цилиндрические своды. В боковых компортиментах - крестовые. Колонны---церковь зального типа. В нартексе крестовые своды. Галерей нет. 3 апсиды. В жертвеннике и дьяконнике - крестовые своды лепестковой формы. Пространство едино и цело. Смешанная кладка: плинфа и камень(константинопольская черта). Хоры только над нартексом. Наверху есть закрытые помещения. как туда попасть? 2 теории. Брунов: было 5 нефов. Другая теория: были внешние мраморные балкончики. Рукава креста приподняты, барабан вытянут, прозрачность стен, изысканность. В апсиде-3 окна. Свободное текучее пространство. Мерилейон(усыпальница императора Романа). Храм на храме. Нидний - на 4 колоннах, без купола, с крестовым сводом. - это усыпальница, верхний - собствено храм, на 4 столбах. Мощь, целиком из кирпича. Сильные контрфорсы. Пониженные угловые компартименты. Окон много, масса стены облегчается. хотя при этом пластичность. высокий барабан с 8 окнами. План - свободный вписанный крест. !!!!особенность Мерилейона: все ячейки перекрыты крестовыми сводами, даже рукава креста. Фасад делится на 3 яруса окнами. Халендор Хане Джами. Конец 11-начало 12 века. Большой храм. полосатая кладка. позакомарное покрытие. Столбы - продолжение стен, они слиты со стенами. 3-ярусность. Купол тыквообразный. Все облицовано внутри мрамором. Алтарные столбы имеют большие мраморные рамы для мозаических икон. Ц.Федора(Килисе-Джами) Примерно 1100 год. Типичный константинопольский храм. На 4 колоннах. Повышенные рукава креста. пониженные боковые компортименты. В плане - квадрат. 1 купол.5гранная апсида. С большим традиционным трехстворчатым окном. Сверху каждой грани - ниша. Полосатая кладка. Есть нареткс. Позже в 14 веке пристроен экзонартекс с 3 куполами. Одноярусность - главенство вертикали. Над нартексом - галереи. 3 церкви монастыря Пантократора. Они объединены как внешне,так и внутренне. В центре - однонефная двухкуполная (купола опираются на подпружные арки). усыпальница Имануила Комнина Сер 12 века. Северная церковь -однокупольная, крестово-купольная на 4 столбах. Южная-2 купола. С и Ю большие. NB 12 век-увеличение масштаба построек. Все апсиды граненные, со сплошными окнами с колонками. Над окнами - ниши. позакомарное перекрытие. Сев. ц. - раньше Ю. Ю-2 половина 12 века. Перед южной - экзонарткес. Кладка - полосатая. Ю - на 4 колоннах. надо нартексом - галерея. В Сев. Церкви на полу-12 мраморная инкрустация с изо подвигов Геракла.

31.крестово-купольные храмы Греции 9-12 веков.

Кроме Дафнии, Кафоликона монастыря Хосиос Лукас и Неа Мани на о.Хиос- все храмы Греции- крестово-купольные на 4 колоннах. греческие черты: полосатая кладка. Паребрики. Но в Афинах—каменная кладка. Афины. Агора. Храм св. Апостолов.11 века

Небольшой, изысканный. Ярко выраженный крест. Особенность: снаружди между рукавами креста- трехгранные выступы- аписидионы. +присавленный нарткес. есть остатки атриума. Афины церковь свв.Федоров. сер 11 века Иерархия объемов Ложные тройные окна. Куфический шрифт (имитация арабского) Тенденция к утолщеию стен, к зщатемненности. Храм-замкнутый мир. Ц.Капникарея в Афинах 11-12 века. Открутый экзонартек. +купол над приделом  с сев стороне. Ментшье окон,у величение массивности. Статичность. Нарастание обхемов. 3 3-гранные апсиды. Ц.Малая Метрополия 2 пол 12 века. Уменьшение масштабов. Каменная кладка с включением мраморных плит с рельефами (взятые из разных эпох -античность, раннее христианство) Пониженные боковые компартименты. Мербака.(провинциальный город) Храм сер 12 века.храмы подобные этому по всем греч провинциям. Крестово-купольный на 4 столбах, боковые компартименты понижены. Мало окно, мало естественного света. Толстые столбы. Толстые стены.  г.Элис. храм похожд на храм в Мербаке,но чуть другие пропорции Фессалоники Ц.Панагеи тон Халкоен на 4 колоннах Целиком из кирпича. Очень высокий барабан. Позакомарное перекрытие Над нартексом-2 купола. Пластическая интенсивность стен. Иерархия объемов. Логичная структура.

32.Октогон на тромпах

Как подтип крестово-купольного храма появился тип октогона на тромпах. .Неа-Мани. Монастырь –на острове, основан Константином Мономахом. сер 11 века Крест-купольный октогональный с трмпами(переход от сводов к куполу) Большой купол на высок барабане. 3 апсиды. С запада- огромная колокольня (поздняя), экзонартекс и нартекс. Купол реально оприается на 8 опор, но эти опоры-выступы стен, на которые еще наложены пилястры .в углах-тромпы.итого-8 арок. Купол перестроили после землятресения. В 17 веке.  Над экзонарткесом-3 маленькх купола с мозаиками. Купол главнй -в диаметр храма, так как опоры -в стене, то единое пространство. стены толстые, та как тяжесть купола на них. Между аркоцй и тромпом- парус, итого 8 парусов. Во всех тромпах мозаики. По углам-маленькие колонки. для облицовки стен внутри- мрамор, темный--напряженность.Самый большой храм на тромпах кафоликон 1 пол 11 века монастыря Осиос Лукас в Фокиде. Купол здесь-на 8 опорах,но есть и тромпы. рядом маленький храм Богородицы на 4 колоннах конца 10 века. Малый храм-3апсиды,граненый,полосатая кладка:кирпич и ксмень(греческая черта)_фризы- паребрики. Храмы соеднинены внешне и внутренне. Экзонартекс малого храма связан галереей большого. Кафоликон: есть галерея,2ярунася структура. Столбы толстые,мощные,8-гранный барабан. Цилиндрические своды в рукавах. А так-крестовые своды. Храм монастыря  в Дафнии(пригород Афин)-октогон на тромпах(или кресто-купольный октогональный храм с тромпами) Октогон—соответственно,8 опор. 3 нефа. Посвящен Успению Богоматери. Это царский монатсырь,по дороге из Константинополя в Афины. Облик сроже,но греческие черты:полосатая кладка(чередование кирпича и камня, обязательно кирпич- вокруг окон и в апсиде) Пониженные боковые компартименты, есть экзонартекс со стрельчатыми арками (так как после крестового похода здесь лы франицисканский монатсрыь некоторое время). Окна арочные,с колонками. Особенность Дафнии: Везде крестовые своды. Одноярусная структура.

33. Византийскме постройки Италии 11-12 веков

Византийские мастера 11—12 вв. работали и вне пределов империи, в частности в Италии. Это получило наиболее яркое отражение в памятниках Венеции и Сицилии, то есть тех мест, которые исторически были особенно тесно связаны с Византией. Не подлежит сомнению, что приезжие мастера работали здесь совместно с местными в общих артелях; со временем в этих итальянских центрах вырабатывались свои, отличные от Византии, формы искусства. Собор Сан Марко в Венеции. Он представляет в основе равноконечный крест, вписанный в план пятинефной базилики. По сути 5 крестово-купольных храма, соединенных рукавами. Каждый из отрезков креста, перекрытый отдельным куполом, повторяет в системе оформления ту же тему креста в квадрате. Вместе с угловыми помещениями это создает группу из девяти взаимно подчиненных и связанных системой купольного покрытия пространственных подразделений. Все эти боковые части подчинены центральному помещению, купол которого выделен своими размерами. Общая система здания строго продумана и логически завершена. Внутри здание украшено наподобие византийских храмов: внизу плитами мрамора, а вверху разновременными мозаиками. Мозаики Сицилии. Воздействие византийского искусства ощущается особенно сильно на мозаичном убранстве сицилийских памятников периода норманнского королевства (от. серед. 12 в. до серед. 13 в.). Константинопольские мастера работали в соборе Чефалу (сороковые годы 12 в.). Система расположения мозаик приобретает здесь, как и в некоторых других памятниках Сицилии, своеобразные черты, обусловленные иными формами церквей. Поскольку в них отсутствует купол (они имеют базиликальную форму), центральная фигура Христа, резко выделяющаяся своими размерами, перемещается в конху абсиды; ниже расположены богоматерь и архангелы, в следующем поясе — апостолы и т. д. При строгости типов и некоторой абстрактности в их передаче, возросшей плоскостности и линейности здесь не утрачено представление о строении тела, лица индивидуализированы, колорит отличается чистотой и мягкостью переходов. Если в алтарных мозаиках Чефалу исследователи видят работу константинопольских мастеров, то в других частях того же здания, так же как и в ряде других памятников, очевидно, работали местные мастера — члены той же артели мозаичистов, постепенно все более освобождавшиеся от воздействия своих византийских учителей. Палермо. Храм Сан Катальдо 12 век. Базилки 3нефная,с 3 куполами необыной формы и красного цвета(арабские)  Стены- каменная кладка, членение как у нормандских замков. Плоские арки, гладкие стены, Крепостной характер Перед храмом колокольня

34. Тип пятикупольного храма в византийской архитектуре

Фессалоники. Новые церкви (так как мало потрадало от крестоносцев)  Ц.Апостолов 1310-1313 гг. Централное ядро-кретосво-купольный рам на 4 колонках. Вокруг круговой обход с 4 куполами—итого 5 куполов. +нартекс и экзонартекс Башнеобразный  силуэт, разновысотные объемы. Кирпичный орнамент Центральынй купол доминирует.  По этому образцу ц.Екатерины нач 14 века Центр- крестово-купольный храм на 4  колонках+ обходная галерея с 4 куполами Центр.часть выделена высотой. Ц.св.илии пророка 1360—80-ые.Тип:триконх+нартекс с 3 куполами и экзонартекс Центральный купол очень  большой Опорыне колонны сдвинуты к стене Кирпичные орнаменты . Церковь Св. Апостолов в Салониках. Неф имеет многочисленные сходства с византийскими сооружениями. Алтарное пространство и притвор включены в ансамбль. Западный неф мог служить внешним притвором. Похоже, что восточные стороны боковых нефов служили даже часовнями. Наличие четырех угловых куполов при пятиугольной схеме с тремя большими нефами являлось существенным элементом --- увеличение кол-ва помещений внутри одного здания. В церкви Апостолов притвор обретает форму внутреннего портика. С одной стороны он открыт на запад, а с другой – на боковые нефы. Четыре угловых купола – существенный элемент. Два западных не расположены по углам здания. Их положение на пролетах галереи предполагает наличие прямой связи между четырьмя малыми куполами и центром церкви. в церкви Святой Екатерины заложены все та же идея пространственной трактовки, но в более лаконичном виде. Неф напоминает о тенденциях или,, более точно, о различных стилях. культовые памятники Салоник отражают эпоху, при которой необходимость отвечать на требование времени стимулирует сооружение симметричных дополнительных пристроек к основному помещению церкви. Церковь Святого Илии. В своем плане, конструкции, формах и материалах это сооружение соединило все то, что определяет специфическую особенность строительства во втором по значению городе Византии. Четыре небольших купола накрывают пространство, полностью отделенное от четырех часовен. Не зависящие от основного пространства часовни, несомненно, были построены для того, чтобы там тоже служили богослужения.

35.Архитектура Палеологовского периода

1261 год Михаил 8 Палеолог отвоевал Константинополь—восстановление империи. Город сильно разрушен—необходимость восстанавливать. Ц.св.Софии в Трапезунде. первоначально 10 век. затем перестройка 13 века. Крестово-купольный храм на 4 колонках с 3 апсидами+3 притвора Внешний облик: гладко обтесанные каменные блоки(вост.черта) Восточный декор в притворах—тимпаны с рельефами(геом.орнамент) Карнизы как на сирийских базиликах. В привторах- тройной проем. Г.Арта (столица Эпирского деспотата) ц. Панагеи- Утешительницы 1282-1289 Октогон на тромпах Внешне-кубический объем  похож на палаццо(западное влияние) 3 яруса и 6 куполов Центральное пространство окуржено 2русной галереей. Полосатая смешанная кладка . Купол на 8 вуступах из стен. Паруса и тромпы. Динамичность пространства Уникальное решение,подобного нигде нте. В декоре есть западные черты. Монастырь в Липсе. По заказу жены Михаила 8 была построена Южная церковь— фамильный храм- усыпальница Палеологов. Тип компактного крестово-купольного храма. 4 опоры—выступы стен. + в 14 веке достроили нартекс и общий экзонартекс для южной и сев. Цервкей Полосатая смешанная кладка. Больше декора. много окон—много света. Нач 14 века. Пристройки в Кахрие Джами= монатчырь Хора,посвящен Христу 11 век—Кафоликон, компактный  крестово- купольный храм 20-ые годы 14 века---ремонт+ обстройка по приказу Федора Митахита(министр двора при Андронике 2) +нартекс, экзонартекс +сев.галерея (библиотека) +южн.галерея) параклесион=капелла) -для погребений+мозаики и фрески Интерьер-мраморная облицовка В нартексе-2 купола с ребрами Фатие ДЖами  Монастырь и церковь Богоматери Веблаженнейшей. Кафоликон—11 века. Конец 13-восстановление +достроили нартекс, погребальнуб капеллу(которая сама по сути –маленький крестово-купольный зрам на 4 колоннах) в ней везде-крестовые своды Часть Лахернского  дворца(здесь жили императоры с 12 века Сохранилась пристройка 14 века п\у здания с внутренним двориком. Полосатая кладка. Фессалоники. Ц.Апостолов 1310-1313 гг. Централное ядро-кретосво-купольный рам на 4 колонках. Вокруг круговой обход с 4 куполами—итого 5 куполов. +нартекс и экзонартекс Башнеобразный  силуэт, рахновысотные объемы. Кирпичный орнамент Центральынй купол доминирует. По этому образцу ц.Екатерины нач 14 века Центр- крестово-купольный храм на 4  олонках+ обходная галерея с 4 куполами Центрчасть выделена высотой Ц.св.илии пророка 1360—80-ые. Тип: триконх+нартекс с 3 куполами и экзонартекс Центральный купол очень большой Опорные колонны сдвинуты к стене. Кирпичные орнаменты. Ц.свв.Федоров(в монастыре Роттосион) Октогон на тромпах наподобие Дафнии Полосатая кладка  Там же ц.Одигидрии(=Афендикон) Купольная базилика  Напоминает церковь св. Ирины после перестройки ее в 8 веке Выделены 3 нефа, в боковых =галереи. Купол опирается на  столбы-колонки Есть и паруса, и рукава креста. +купол над нартексом.+4 купола над угалми Итого 6 куполов Та же структура ц.Богоматери Всецарицы=Пантанос. План как у ц.Одигирии

36.Сербская архитектура 12-14 веков.

Влияние северной греческой архитектуры, на которую накладывается романское влияние. Крестово-купольная форма плана зачастую дополнена удлиненным нефом к западу. Центричность засчет пирамидальной формы. Трехчастные фасады, разделенные лопатками. Пониженные боковые апсиды с перекрытиями конической формы.  Часто облицовка мрамором, фигуративная резьба, перспективные порталы. На западной стороне развитый экзонартекс. Ц-вь Богоматери монастыря Студеница. Конец 12 – начало 13 вв. Построен сыном Стефана Немани, чьи мощи были перенесены туда из Афонского Хилендара. Базиликальная вытянутость. Большой граненный барабан. Сравнительная простота архитектурного плана возмещена тонким изощренным декоративным убранством. Есть притворы. Самый крупный – запад был пристроен в 1230-х гг.   Ц-вь Вознесения в Милешево – 1223 г. По приглашению княжича Владислава – греческие мастера расписали. Базиликальная вытянутость. Все то же. И даже мрамор. Но над огромным притвором – купол. Фасад по сравнению со Студеницей постепенно теряет свою монолитность. Много дополнительных объемов. Декор: ползучая арочка, нишки. Троица в Сопочанах. 13 век. Крестово-купольная с очень длинным «хвостом» и тремя нефами. Есть кампанилла. Кирпичная кладка. 1 большая круглая апсида. Маленькие окошки. Декор: многолопастная ползучая арка, двоенные и строенные окна на колонках. Существует пирамидальность. Барабан на кубической надставке. Мастера Михаил и Евтихий по заказу Краля Милутина:Собор Богородицы Левишке, Церковь св.Никиты,св. Георгия, Богородицы в Грачанице. Успения в Рашке. 14 век. Влияние салоникских храмов. Блоки местного камня с кирпичем. Кирпичный декор. Перегруженность. 5 или 6 куполов. Боковые – пониженные. Рукава креста имеют двойные уступы. Большой западный притвор с куполом, но не такой, как в студенице. Очень крупный экзонартекс со сдвоенными арками на колонках. Вознесение монастыря Раваница – 1387 г. Башнеобразный силуэт – высокие барабаны. Объем цельный, пирамидальный. 5 куполов. Ребра граненной апсиды артикулированы аркатурно-колончатым поясом. Мотив колонки с аркой широко использован. Кладка в технике утопленного ряда. Пантократор в Высоких Дечанах – 1348-50 г.  Вытянутый,  трехнефный. Большой притвор без экзонартекса. Сложная форма апсиды. Центральное ядро с маленькими апсидиолиями и две крупнее, но ниже по краям от центрального выступа. Хитроумная пирамидальность. Главным зодчим был католик-далматинец Фра Вита. Колонки, маленькие узкие окна, полосатая кладка. Консоли с завершениями в виде масок. Готические завершения окон с характерным резным узором. В тимпане портала – рельеф с изображением каких-то там персонажей.

